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RESUMO

Luzila Goncalves Ferreira, autora pernambucana vem se destacando por apresentar em suas
narrativas personagens que participaram da historia oficial. Os personagens sdo recortados
das cenas histdricas e ressemantizados do ponto de vista literario . A escritora reconta a
historia dessas personagens utilizando-se do discurso ficcional como algo que se repete
provocando diferencas. No universo ficcional de Luzila, notamos um trabalho cuidadoso com
0 passado e a Histdria, bem como com a magia que pode ligar os acontecimentos. Nessa
trajetéria objetivamos fazer um estudo dessas personagens, conhecer as suas histdrias,
destacar os eventos em que estavam intimamente relacionadas. Ao tempo em que a escritora
reconfigura a historias das personagens em suas narrativas, questiona a no¢do de verdade
instituida pelo discurso da histdria. O que identificamos nas obras de Luzila é que a escrita da
autora recupera o passado, através de personagens gque passam a Sser revisitadas em sua
narrativa por meio de eventos historicos agenciados durante o processo de feitura da obra. S&o
elas Filipa Raposa, Anna Paes D’Altro e Antonia Carneiro da Cunha, personagens historicas
e ficticias das obras Os rios turvos (1993), A garca mal ferida (2002), No tempo fragil das
horas (2003). Propomos-nos, também, descrever a contemporaneidade do entrecruzamento
dos discursos historico e ficcional de Luzila, com a pretensdo de situar o lugar do discurso de
sua escritura por meio da metaficcdo historiografica, categoria discutida por Linda Hutcheon
(1991) que ressalta ser esta uma caracteristica ou uma forma de apropriar-se de personagens
e/ou acontecimentos historicos sob a ordem da problematizacdo dos fatos concebidos como
“verdadeiros”. Observamos que neste estudo o conceito de real é reavaliado, cujo texto
historico é revisto de forma critica, sendo tomado como mais uma forma de contar historia.
As certezas sdo desconstruidas. Nessa discussao, utilizamos subsidios da Teoria da Literatura
e da Historia para compreender a relacdo entre literatura e historia. Na fundamentacédo teorica
adotamos o pensamento de Aristoteles, Luiz Costa Lima (1986), Ricoeur(2010),S6nia Lucia
Ramalho de Farias(1992) dentre outros. O que era consentido como verdade, no singular,
passa a ser repensado e visto como verdades, no plural, ou pontos de vista, que ndo se
excluem mutuamente.
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A escrita p6s-moderna da historia e da literatura nos ensinou que a ficgdo e a histéria
sdo discursos, que ambas instituem sistemas de significagdo pelos quais damos sentido ao
passado. O sentido e a forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que
transformam esses acontecimentos passados em fatos histéricos presentes. A escrita pos-
moderna reinsere 0s contextos historicos como sendo significantes, e até determinantes, mas,
ao fazé-lo, problematiza toda a nocdo de conhecimento histdrico. Esse € mais um dos

paradoxos que caracterizam todos os atuais discursos pos-modernos.
1 A Propésito da autora

A obra da autora trata com cuidado tedrico e atencdo critica o universo feminino, a
cultura regional ndo s6 pernambucana como também de outros locais, como a Argentina, onde
morou por quatro anos. Podemos observar um trabalho cuidadoso com o passado e a Historia,
bem como com a magia que pode ligar os acontecimentos, como é visto em Voltar a Palermo.

Luzila publicou como autora e coautora mais de 30 livros, entre contos, romances,
ensaios, biografias. Em 2000, lancou um ensaio - Humana, Demasiado Humana - sobre a
psicanalista russa Lou Andréas - Salomé, identificada como pessoa que " a frente do préoprio
tempo". J& no seu livro Voltar a Palermo, descreve Buenos Aires, a medida que apresenta
uma intensa histéria de amor, entre uma brasileira e um argentino, nas épocas de repressao
politica. Sua producédo reune livros de contos, biografias, romances e obras que ajudam a
construir a memoria da literatura pernambucana, um trabalho de pesquisa ao qual se dedica
com carinho e devogéo.

Na area do jornalismo publicou Um Discurso Possivel: as mulheres na imprensa
pernambucana no século XIX, ensaio sobre a Imprensa Feminina em Pernambuco (1991-
1997), apresentando as mulheres pernambucanas que atuaram como jornalistas, no século
XIX. A respeito da poesia feminina, Luzil4 escreveu Em Busca de Thargélia, poesia escrita
por mulheres de Pernambuco no segundo Oitocentos (1870-1920). Essa antologia foi
publicada em dois volumes em 1996. Em 2002, publicou o livro Presenca Feminina, por
solicitacdo da Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco, onde ela faz o perfil de nove
deputadas estaduais. Ao longo da carreira, Luzila acumulou 14 prémios. Atualmente, a
escritora participou, entre outros projetos, em 2002, de Pernambucanos do Passado uma
coletanea de obras de 15 autores do século passado.

Publicou em 2010 a obra Deixa ir meu povo, onde trata do judaismo a partir da histéria
de amor entre um judeu brasileiro e uma brasileira ndo judia de nome Branca Dias. A obra é

iniciada em Paris, alicercada em lembrancas recentes e antigas de um povo que atravessara



desertos e florestas, sofrera sob a Inquisicdo, fugira dos programas russos e do nazismo,
dividido entre a necessidade de lembrar e a urgéncia de esquecer. Faremos no topico seguinte,

algumas consideracGes em torno de literatura e historia nas obras de Luzila.

2 Literatura e Histdria: algumas consideragdes em torno das obras de luzila

Na relacdo entre historia e literatura, Luzild Goncalves Ferreira, ao registrar as
reminiscéncias em sua obra e ao mesmo tempo (re) significar um passado, constroi
instrumentos, estratégias narrativas em uma tentativa de instituir um processo de mudanca e
transformacdo do momento em que €é tematizado o didlogo historiografico que propde em
suas obras. Faz um contraponto ao instituido, procura uma possibilidade de ruptura com a
continuidade arraigada do passado, sendo que este sO pode ser conhecido através de seus
textos a partir do olhar do presente. Desvelam, nessa trajetoria as rupturas, as continuidades e
a simultaneidade de seus romances Os rios turvos (1993), A garca mal ferida (2002), No
tempo fragil das horas (2003). Neste sentido buscamos focalizar simultaneamente as obras e
0S contextos sociais em que elas se inserem, atentando-se para a afirmacdo de Costa Lima de

que toda mimesis ancora-se na sociedade.

Em vez de imitatio, a mimesis supde, utilizando o vocabulo de Iser, a
selecdo de aspectos da realidade, que desorganiza a representacdo de
mundo, seja porque ndo € sua repeticdo, seja porque ndo obedece a
seus campos de referéncia. Seu mecanismo constitutivo é, portanto,
semelhante ao da ficcdo. Sua diferenca estd em que a mimesis se
cumpre em face de certo outro, i.e., uma certa sociedade, ao passo
que a descricdo do mecanismo da ficcdo ndo necessita chamar a
atencdo para a sociedade, de que tematiza apenas determinadas
parcelas, dando-lhe outra configuracdo. A mimesis fixa a ancoragem
do ato ficcional no interior de um quadro de usos e valores e,
portanto, de referéncias vigentes em uma certa sociedade (COSTA
LIMA,2006, p. 291)

A concepgdo de que a literatura €, além de um fenémeno estético, uma manifestacdo
cultural, portanto uma possibilidade de registro do movimento que realiza 0 homem na sua
historicidade, seus anseios e suas visdes do mundo, tem admitido ao historiador assumi-la
como espaco de pesquisa. Mesmo que o0s escritores a tenham sempre produzido sem um
compromisso com a verdade dos fatos, arquitetando um mundo singular que se distingue do

mundo real, é evidente que, através da literatura, a imaginacdo produz imagens, e o leitor, no



momento em que, pelo ato de ler, reelabora tais imagens, encontra outra forma de ler os fatos
constitutivos da realidade que motiva a arte literaria.

Para este estudo, s@o necessarias algumas reflexdes sobre a Teoria da Literatura para
compreendermos a relacdo entre literatura e historia. No século X1X a Teoria da Literatura foi
caracterizada por duas tendéncias opostas. De um lado, o historicismo e as ciéncias naturais,
que orientam respectivamente os estudos filologicos e a histdria positivista, segundo o
cientificismo da época. De outro, o impressionismo critico, que refuta qualquer possibilidade
de estudar objetivamente o objeto literario, concebendo-o apenas como elemento
possibilitador de fruicdo, de acordo com as idiossincrasias do critico (FARIAS 2008).

No entendimento de Costa Lima (2002, p. 451), embora diferentes - as duas
disciplinas - a filologia (irradiada da Alemanha) e a histdria positivista (surgida na Franca)
tém em comum uma concepc¢ao causalista e totalitaria de histdria que as exime de explicitar
seus pressupostos tedricos, mantendo, em consequéncia, implicita a teorizacdo sobre seu
objeto de estudo. Conforme o tedrico, esse pensamento possibilita ao estudioso da literatura,
uma “fungdo tranquilizadora” face ao conhecimento do literario. Isto ¢é, desobriga-0 de

explicitar sua concepcdo de literatura, mantida implicita, via subsidios filoldgicos e historicos:

Para o filélogo esta teoria implicita era fornecida pelo pensamento
historicista: a obra literaria individual manifestava um espirito ou vontade
nacional, que explicitava a diferenciacdo das obras pertencentes a periodos
diversos ou a outras literatura se, a0 mesmo tempo, justificava sua entdo s
aparente inutilidade. “Para o historiador positivista, tratava-se de se
aproximar neutra e imparcialmente das obras, menos para “curti-las” do que
para classifica-las, tornando-as, assim, tdo objetivas quanto seria de esperar
da assepsia cientifica” (LIMA, 2002, p. 451-452).

Advindas desse quadro, que pressupde uma “visdo totaliza dos produtos sociais”
(Costa Lima, 2002, p.452), perspectiva segundo a qual a literatura € um mero epifendmeno da
sociedade, legitimada pela histdria e desprovida, portanto, de qualquer especificidade, surgem
na Franca do séc. XIX modalidades de abordagem critica, cujas variacbes de enfoque
resguardam, no entanto, 0S mesmos pressupostos positivistas. Conforme Farias (2008),entre
elas, destacam-se a critica biografica, a critica determinista e a evolucionista. A primeira
sendo representada por Sainte Beuve (1804-1869), no contexto do romantismo e na esteira de
Mme. De Stidel e do discipulo desta, Villeman, criador do chamado “método historico” e do
“método biografico”. Na segunda vertente a énfase ¢ dada a Hipdlito Taine (1828-1893), que,
norteado pelo naturalismo positivista de Comte, procura imprimir uma sistematica mais

cientifica ao determinismo implicito no biografismo de Beuve, idealizando a obra e 0 homem



como determinagdes das “condi¢des historicas™: a raga ¢ o meio (fisico ¢ social). Portanto,
fica assim justificada a aplicacdo dos métodos das ciéncias naturais a literatura. A dltima
modalidade critica, devedora do determinismo tainiano e do evolucionismo de Darwin e
Haeckel, € representada por Ferdinando Brunetiere (1849-1907). Se a critica biografica
justifica a obra pela vida do autor ou teoriza a vida através da obra, cabe ao evolucionismo
explicar as transformagdes dos géneros literarios, tendo como modelo a teoria darwinista da
evolucdo das espécies. Baseado nela, o critico ressalta o “fator individualidade”, acionado
para justificar a acdo do génio autoral, cujas qualidades especificas o distinguiriam entre os de
sua especie, tornando-o, assim, responsavel pela evolucdo literaria, tal como o conceito de
“acidente feliz” darwiniano desempenhava papel preponderante na evolucido das espécies.
Através do mesmo paradigma das ciéncias naturais, ja registrado na critica determinista, €
estabelecida uma analogia entre o literario e o bioldgico, transpondo-se para a critica literaria
o conceito de “sele¢@o natural”, remate do conceito de “concorréncia vital” (BONET, 1969, p.
103 apud, FARIAS, 2008.) .

A querela da discussdo sobre a relacdo entre literatura e histdria reporta ao inicio da
teorizacdo da arte ocidental, 0 que torna necessario retornarmos brevemente as ideias de
Aristételes para entendermos a construcao desses paradigmas antitéticos e suas configuraces
tanto na teoria literaria quanto na historiografia.

O fil6sofo estabeleceu uma antitese entre histéria e poesia em sua obra Poética
evidenciando deste modo entraves quase intransponiveis entre as duas. Para o teorico, a
poesia contém mais filosofia, elevacdo e universalidade, por falar de possibilidades aceitaveis
ou almejaveis. Por seu turno, a historia versaria sobre verdades particulares, ocorridas, nao

universais:

(...) ndo diferem o historiador e 0 poeta por escreverem verso e prosa (...),
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que
poderiam suceder. Por isso a poesia € algo de mais filos6fico e mais sério do
que a histoéria, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o
particular. Por referir-se ao universal entendo eu atribuir a um individuo de
determinada natureza pensamentos e acGes que, por liame de necessidade e
verossimilhanga, convém a tal natureza; e ao universal, assim entendido, visa
a poesia, ainda que dé nomes as suas personagens. Outra ndo ¢ a finalidade
da poesia, embora dé nomes particulares aos individuos; o particular é o que
Alcibiades fez ou que Ihe aconteceu. (ARISTOTELES, 1973, p. 443-471).

Assim concebidas, arte e historia, ficcao e possibilidades, constituiram manifestacdes

opostas da inteligéncia. Com o crescimento do racionalismo nos tempos modernos, tal



contraposi¢do seria acentuada, resultando na inversdo dos termos apresentados por
Aristoteles.

Considerando o aspecto do tempo tanto para 0 acontecimento quanto para seu relato,
lembramo-nos de Benedito Nunes, ao explicar o pensamento de Ricoeur:

[...] narrar é contar uma histéria, e contar uma historia € desenrolar a
experiéncia humana do tempo. A narrativa ficcional pode fazé-lo alterando o
tempo cronolégico por intermédio das variacbes imaginativas que a estrutura
auto reflexiva de seu discurso lhe possibilita, dada a diferenca entre o plano
do enunciado e o plano da enunciacdo. A narrativa histérica desenrola-o por
forca da mimesis, em que implica a elaboracdo do tempo histérico, ligando o
tempo natural ao cronoldgico. (1988, p. 9-35).

Portanto, a narrativa é significativa na medida em que ela desenha os tragos da
experiéncia temporal.

Conforme Ricoeur (2010), se o0 que toda narrativa oferece € o reconhecimento da
experiéncia vivida, como distinguira narrativa historica da ficcional? Para ele historia e ficcao
tém atitudes diferentes diante da temporalidade, realizam o mesmo fim; dar forma e sentido a
experiéncia vivida. Elas realizam esse mesmo fim em sua diferenca e, assim, tornam-se
complementares. Ricoeur se estende sobre a sua heterogeneidade e complementaridade.

Para Ricoeur, as narrativas histéricas e ficcionais sdo heterogéneas e se contrapdem,
porque a primeira produz “variedades interpretativas’> e a segunda cria ‘“variagdes
imaginativas’’. A narrativa historica, mesmo sendo uma reconstrugdo interpretativa do
passado, ndo se fecha em si mesma, procurando dados exteriores, objetivos, para se sustentar.

No proximo item, destacamos as obras e as personagens, em estudo, das obras de Luzila.

3 Sobre as Obras e As Personagens Historicas

310s rios turvos

O romance Os Rios Turvos traz o poeta Bento Teixeira como personagem central. A
obra estrutura-se em 23 capitulos; uma nota na qual a autora antecipa aos leitores a existéncia
de outros textos de caréater literario e histérico; um Translado, documento histérico em que
Luzila transcreve a confissdo de Bento Teixeira perante o Tribunal da Santa Inquisicdo (prova
de que o personagem teve existéncia real); e 11 epigrafes em que é possivel, somente através

delas, reconstruir a vida do poeta.



A obra ndo segue com rigor uma ordem logica, por isso € correto dizer que um
acontecimento gera outro acontecimento, constituindo dessa forma dimensdes periddicas
internas: primeiro, o espago- Bento vem de Lisboa com sua familia fugindo da Inquisicdo e
volta para o mesmo local condenado por ela; a denuncia- Filipa o denuncia perante ao Santo
Oficio. Ela contava aos visitadores que o marido, Bento Teixeira, havia jurado pelas partes
vergonhosas de Nossa Senhora e termina quando este faz juramento e explica porque o faz,
procurando se defender das acusacdes de plagio, protagonizadas pelos amigos Jodo Pinto e
Antbnio Madureira; e por ultimo, a reconstrucdo da vida de Bento Teixeira: 0 maior
periodo de todos. Nesse turno temos de relembrar em nosso pensamento e no texto os
principais fatos que marcaram sua existéncia.

Em relacdo a trama, a narrativa reconstroi a vida do poeta Bento Teixeira misturando
biografia e ficcdo e aborda também a vida de Filipa Raposa. A historia de ambos na narrativa
é ressignificada de forma n&o-linear. Mas para que esse estudo se desenvolva de forma mais
metddica, abordaremos a obra numa ordem cronolédgica para dar mais linearidade aos
acontecimentos. a fim de que nosso estudo se estruture de maneira mais organizada.

Bento Teixeira chegou ao Brasil com os pais, cristdos-novos, para fugir da Santa
Inquisicédo, descrita como um dos motivos de profunda preocupacdo do poeta durante toda
narrativa. Vivia bastante angustiado e alimentava a sensacdo de que seria preso pela
Inquisicdo a qualquer momento.

Durante seus estudos, no Colégio Companhia de Jesus, é ajudado pelo bispo Dom
Antbnio Barreiras. A partir dai se prople viver fielmente de acordo com 0s preceitos
catolicos. Nesse recinto, faz importantes amigos que lhe servirdo mais tarde como
testemunhas de defesa perante o Tribunal do Santo Oficio.

E acusado anteriormente ao visitador da Inquisicdo por ele ter lido a obra Diana, de
Jorge Montemayor (autor judeu), e também por ter atendido ao pedido de seu sobrinho,
Antbnio Teixeira, traduzido do latim para o portugués o livro Deuterénimo (livro da Tora, que
Javé ditara a Moisés), tarefa essa que sO caberia a Igreja. No entanto, ndo é levado a priséo
por essas préticas.

Bento Teixeira casa-se com Filipa Raposa, cristd-velha, mulher sedutora, de cabelos
afogueados, bonita, fogosa e inteligente. Essas qualidades fazem de Filipa a mulher mais
cortejada em todos os locais por onde passava. Isso faz 0 poeta temer os olhares masculinos e
procurar controla-la, sem sucesso. Segundo ele previa, as qualidades e os modos de Filipa
chamam a atencdo de todos. Por conta das maledicéncias e das supostas traicdes, Bento se vé

obrigado a mudar frequentemente de uma cidade para outra. Até que fixam



residéncia no Cabo: ultimo lugar em que viveram juntos, localizado nas terras de Jodo Paes.
O poeta pensava que, nesta localidade, iria afastar a sua bela mulher dos “perigos” do
convivio em sociedade e poderia, entdo, melhor controla-la.

Todavia, surgem, boatos de que ela o traia com o unico homem com quem tinha contato
mais direto naquela regido, o padre Duarte. Esses rumores levaram Bento a assassina-la. Ele
decide fugir para Olinda e entrega os dois filhos (a quem sempre tratava com frieza por se
assemelharem demais com a mae, ou, talvez, por ter desconfianca quanto a paternidade) e
uma carta a Jodo Paes, mas acaba por apresentar-se ao Tribunal Inquisidor.

Recebe ordem de prisdéo em 12 de agosto de 1595 e exibe seus conhecimentos,
preparando os documentos de defesa. Mas, diante dos Inquisidores, reconhece sua culpa e
renuncia suas crencas na esperanca de ser libertado. Entretanto, é condenado e enviado a
Lisboa. Morre na prisdo em julho de 1600. No ano seguinte, a Inquisicdo permite a publicacdo
da primeira edi¢do da Prosopopéia.

A referida obra faz uma critica ferrenha ao clero; a condi¢dao da mulher na época em que esta
inserida e a guerra dos sexos.

Bento sentia ciime de Filipa, pois esse sentimento era provocado por sua beleza, por
seu rosto “que parecia ter sido tracado por um artista, um artista chegado a perfeicdo de sua
arte...” (Ferreira, 1993, p. 60), além de seus grandes olhos verdes que fascinavam a todos e
que o haviam enfeiticado desde o primeiro momento que a vira. “Um fascinio de serpente,
que a gente fixa e que nos fixa ao solo, incapaz de desviar a contemplacdo, que é atracdo e
medo.” (FERREIRA, 1993, p. 60).

Durante o periodo do namoro, Bento ja se incomodava como Filipa lhe falava dos
poetas classicos. A educacdo rigida que Bento recebera dos padres, fez com que ele temesse
as mulheres, sendo aconselhado a sempre ficar longe, pois era através delas que o pecado
surgia.

Ao marcarem o casamento, Filipa declara a Bento que ndo deseja esperar as bodas para
entregarem-se um ao outro. Ela se mostrava ardente, deixando o poeta faminto e o avisa que
para ele que ndo se contentaria com as “brincadeiras de menino” com as quais estavam
acostumados durante o noivado.

Filipa é apresentada como uma mulher que possui um consideravel grau de erudicdo por
ser leitora de Gil Vicente, Camdes e Ovidio, professora, além de escritora de poemas de amor.
Ela representa o proprio discurso da subjetividade e do lirismo, num contexto em que as
grandes epopeias, representadas por Bento, garantiam-se na preferéncia do canone da época.

Diante desse forte carater historiografico, e por tratar de fatos e personagens historicos bem



conhecidos, a obra pode ser considerada como romance metaficcional historiogréafico. Logo, a
distancia entre o tempo da publicacdo do romance e da historia narrada — século XX e século
XVI, respectivamente — é fator fundamental para o desencadeamento das significacdes
subjacentes ao texto, o que possibilita a construcdo de personagens complexas, permitindo

uma nova leitura do espaco da mulher na histdria brasileira.

3.2 A garca mal ferida

Ao reescrever 0 passado dentro de um novo contexto, Luzila interpreta os fatos
historicos, confirmando a teoria de White em Tropicos do Discurso “ Os tedricos da
historiografia geralmente concordam em que todas as narrativas histéricas contém um
elemento de interpretagdo irredutivel e inexpugnavel” ( 2001,p.65). A autora de A garca mal
ferida (2002) desloca o ponto de vista da narrativa e elege a mulher como sujeito da historia,
consagra em Pernambuco o romance baseado nas lacunas da historia brasileira, focalizado
desta vez no episddio da invasdo holandesa no Nordeste.

Luzila cria mais um romance em Pernambuco, o romance baseado nas artimanhas da
historia brasileira, focado desta vez no episodio da invasdo holandesa no Nordeste. Esse
romance toma como referencial historico a literatura de informacdo como o Diario de um
soldado da Companhia das Indias, de Ambrésio Rischoffer( destacado como personagem na
trama do romance); O Valoroso Luciderno, de Frei Manoel Calado, reconfigurado como
personagem. A narrativa apresenta ainda Os Dialogos das Grandezas do Brasil, tempo dos
Flamengos, de José Antonio Gonsalves de Mello, e o livro de Gaspar Barleaus sobre 0s anos
de Nassau no Brasil.

A garca mal ferida traz como personagem principal de sua narrativa Anna Paes
d"Altro, Senhora do Engenho da Casa Forte no periodo holandés em Pernambuco, no século
XVII. Ana Paes era também chamada de Ana de Holanda , neta do casal Diogo Goncalves ,
auditor da gente de guerra em Pernambuco e dona lzabel Frées (vinda de Portugal com dona
Brites de Albuquerque). Anna era partidaria da causa holandesa .

Casou-se com dois calvinistas e por ter um comportamento avangado para a época, foi
bastante criticada pela sociedade. Diante das adversidades que enfrentava provocadas pelas
atitudes avancadas quanto aos seus ideais (lutar por amores e interesses politicos), Anna teve
uma posicdo importante na defesa dos holandeses, durante o tempo da ocupacdo de
Pernambuco, mas a historiografia pouco se interessou em registrar sua participagédo naquele
momento histérico. Ndo sabemos se isso ocorreu pelo fato de ser mulher ou por ter ficado do

lado do invasor.



O curso do romance é conduzido pela amizade entre Anna Paes d”Altro e sua amiga
Andresa, filha de Gaspar de Mendoncga, senhor do Engenho dos Apipucos. A narrativa é
apresentada de forma alternada _ora pelo fluxo de consciéncia de Andresa (analepse) ora por
um narrador onisciente, em terceira pessoa, e tem o controle da narrativa.

O fluxo de consciéncia é uma constante nas obras de Luzila. Em A garca mal ferida
ndo podia ser diferente. O fluxo de consciéncia é o recuso principal para a transformacéo da
trama e a analepse € a interrupcdo de uma sequéncia cronologica narrativa pela interpolacédo
de eventos histdricos ocorridos anteriormente.

A narrativa nos da conta de apresentar duas mulheres totalmente diferentes- Anna, é
valente e audaz e Andresa, introvertida e reservada- mas ambas eram unidas por fortes lagos
de amizade. E possuiam em comum o amor por homens que traziam “o sol nos cabelos, 0 céu
nos olhos’’(Ferreira,2002,p.27), igualmente os de Adrien de Andresa e os de Charles de
Anna.

Outra personagem significativa que faz parte dessa narracdo é o Principe Mauricio de
Nassau. A personagem Anna rende-se aos seus encantos, transformando-se em contrafacdo da
verdade histdrica considerada inabalavel de que o holandés invasor representava as forcas do
mal em contraposi¢cdo a bondade do colonizador portugués. De acordo com Wanderley
(2008), Mauricio de Nassau foi considerado um principe progressista que consentiu o
convivio entre pernambucanos ( de origem catdlica) e os holandeses ( de religido protestante),
deixando ainda os judeus perseguidos pela inquisicdo em toda a Europa, o beneficio da
sobrevivéncia tranquila do seu poder . Conviveram ali holandeses e pernambucanos, como o
casal romantico ( o holandés Gisbert e a pernambucana Anna Paes), que conta uma historia
mas com novidades na sua construcdo. Essas novidades vao da personalidade desta heroina,
construida ao largo das caracteristicas dos herois oficializados pela histéria pernambucana e
aniquilando a aura dos famosos libertadores de Pernambuco do jugo holandés. A acusacdo
feita a estes “herois”, como traidores de seus companheiros de raga negra, ¢ também incomum
e inaugural no romance de metaficcao historiografica no Brasil. Romance construido sobre o
texto da historia oficial que sendo a ironiza e parodia, opta pela sua violenta desconstrugdo em
versdo para cujos fatos apresenta uma outra estéria, incluindo-se desta maneira na vertente
da metaficcéo historiografica.

A citada obra é sua primeira obra ficcional que segue essa linhagem, conta a estoria
de Anna Paes D’Altro rumando contra a histdria oficial do heroismo pernambucano, a

personagem sucumbe ao ‘“‘charme” holandés, transformando-se em contrafacdo da chamada



verdade histdrica inabaldvel de que o holandés invasor representava o mal, versus a bondade

do colonizador portugués.

3.3 No tempo Fragil das horas

Este romance refaz a trajetdria da nobre senhora pernambucana Antonia Carneiro da
Cunha. Para escrever esta obra, segundo Luzila, foi preciso muita pesquisa para recuperar
datas e fatos marcantes da vida da personagem. Mas seus amores, desejos, frustracdes e
pensamentos nasceram todos do talento ficcional da autora, cuja sensibilidade conquista o
leitor desde a primeira linha: "Os personagens desse romance existiram de fato, mas as
paixdes sdo imaginadas como sempre."E o que diz Luzila no introito da obra.Antdnia era filha
de um grande senhor de engenho pernambucano, que arranjou Sseu casamento assim que a
pegou no colo, recém-nascida. Para que sua riqueza permanecesse na familia e seu sobrenome
ndo se perdesse, a menina foi prometida em casamento ao proprio tio, Manoel Joaquim
Carneiro da Cunha, 20 anos mais velho, que mais tarde seria nomeado bardo de Vera Cruz.
Antbnia casou-se ainda menina, para enviuvar aos 38 anos, bela como nunca e proprietaria do
centenario engenho de Monjope, na provincia de Pernambuco.

O livro retoma um tempo em que as mulheres eram educadas para bordar, cerzir,
tocar Chopin ao piano e se guardar para um casamento arranjado. A virgindade era mantida
até as nuapcias, para ser perdida sem prazer nem informacdo. Quando casadas, a maior
conquista que se poderia alcancar era ver seu nome incluido numa relacdo de senhoras
recomendadas da provincia, uma lista elaborada pela condessa de Barral, preceptora da
princesa Isabel e da imperatriz Leopoldina. Aquelas que tinham dinheiro iam regularmente a
Paris, a bordo de navios que levavam mais de um més para chegar a capital francesa. Jarros
de Sevres, cristais de Bacarat e cortinas de seda tinham que recompensar todo desejo que elas
eram obrigadas a reprimir. Outra personagem importante no livro é Maria Amalia, sobrinha
de Antonia. A mogca foi casada com um lorde inglés, mas ficou viiva muito cedo. Por isso, ela
acabou se casando uma segunda vez, para desgosto de seus pais, com um conde francés.

Como Antbnia ndo conheceu o prazer de ser cortejada, visto que seu pai lhe arranjara
um marido logo ao nascer, ela se deleita ao ver a jovem Maria Amalia viver seus amores com
relativa liberdade. E desse complexo universo feminino de outra época que trata No tempo
fragil das horas. No fim, suas personagens ainda encontram a decadéncia financeira, devido a
um conjunto de fatores: o fim da escraviddo, o avango da industrializacdo, a ascenséo dos
barbes do café em detrimento dos senhores de engenho e o deslocamento do poder econémico

do Nordeste para o Sudeste do pais.



Esta obra literaria partiu de uma fotografia antiga de Ant6nia que hoje est& na casa de
Alzira Guerra, uma amiga de Luzild& Goncalves Ferreira, cujo avd comprara 0 engenho
Tamataupe, que havia pertencido aos pais da baronesa. Por meio de uma fotografia na parede
da sala, Luzila d4 um novo sentido a historia de Antdnia Carneiro da Cunha. E possivel
identificar na narrativa aspectos que aglutinam a ficcdo a histéria, de modo que o passado
funciona como uma tela sobre a qual se projeta a histéria dessa ilustre Baronesa de Vera Cruz.

As obras e 0s personagens que foram destacadas para estudos séo construidas a partir
de eventos historicos. Esses eventos se desdobram em outras cenas ressemantizadas de forma
a construir uma nova historia. A posicdo de Luzild Gongalves Ferreira é a de construir ndo
mais uma obra, mas mostrar que o encanto de sua ficcdo se manifesta pela producdo da
diferenca, isto é, “pela produg¢do de um texto que repete o primeiro em diferenca”, gerando
assim uma mimesis de producéo.

Nossa intencdo foi constatar que as obras em analise indicam a nervura da
problematica do personagens, colocando-os em tensdo pelo viés da diferenga e também tentar
mostrar que nessa obra, Luzila pretende construir uma nova ordem literaria, posto que a
prépria linguagem se desdobra no processo de ressignificacdo. Isso se delineia por meio da
relacdo entre a linguagem e 0 sujeito, uma vez que a repeticdo diz sobre a linguagem e
constitutivamente produz a subjetividade nas figuras de Filipa Raposa Raposa, Anna Paes
d’Altro e Antbnia Carneiro.

Concluséo

A literatura de ficcdo e a historia por apresentarem a mesma origem na linguagem,
sdo sistemas de signos que, ordenados de forma intrinseca, tornam-se escrituras especificas,
que “redescobrem” e “reinventam” os acontecimentos e aqueles que os executaram ou 0S
propiciaram. Essa aproximacao ndo € tdo simples quanto parece ser e, felizmente, o discurso
historico e o literario preservam suas caracteristicas essenciais que fazem deles, diferentes.

A ficcéo transfigura, recria e reinventa fatos e personalidades histdricas, dando-lhes
novas interpretaces no universo romanesco, € 0 (ue acontece com 0S romances que
apresentam aspectos historicos, igualmente aos Luzila. Assim, a historia, por ser discurso
tanto quanto a ficcdo, pode ser matéria poética desta Ultima pelo recurso da intertextualidade,
da parodia, dos discursos da historia, como se observa em diversos romances de natureza
historica do século XX. Elas se unificam pela trama, pois ambas necessitam de um autor que

Ihes interprete e lhes dé sentido.



A obra de Luzila se utiliza da histéria para, através dos acontecimentos, sugerir outra
possibilidade de “verdade’’, em contraposi¢cdo a Verdade interpretada pelos historiadores. Sua
escritura da margem aos temas de natureza moral, social e histdrica que séo silenciados pelas
personagens, como sexualidade, amor, adultério, casamento, exploracdo, poder, Igreja,
Inquisicgdo, subjetividade feminina, entre outros. Em seus romances, os fatos historicos que
entram na tessitura da histéria contada séo todos captados, sem dar enfoque a uma imagem
em especial. Todos sdo apreendidos de maneira multiforme dando justa proporcdo aos
acontecimentos.

Os acontecimentos histdricos em suas obras propdem uma discussdo com o presente,
pois esse dialogo é um de seus distintivos, tendo em vista a influéncia dos mesmos para a
evolucdo do processo civilizatorio. Portanto, a evidéncia de que todos os fatos pertencentes a
um determinado momento histérico sdo relevantes, ndo sé os que se destacam, fazem
diferencga nessas narrativas. Portanto damos énfase, nesse contexto as personagens historicas

femininas.
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