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Introducéo

A musica, enquanto bem cultural, € um sistema simbdlico de comunicacéo inter-
humana que funciona como uma ferramenta eficaz na disseminacdo de discursos que
constituem diversas identidades, podendo difundir esteredtipos dessas identidades no
imaginario social. Através de suas letras, o forré auxilia na propagagdo de “vontades de
verdade” que constituem determinadas identidades, como a dos sujeitos: pobre, nordestino,
homem e mulher.

Sendo assim, a presente pesquisa parte da investigacdo sobre os discursos
materializados nas musicas de forrd e toma as letras musicais desse género como objeto de
leitura no universo escolar, pensando na relevancia de desenvolver com alunos do Ensino
Médio atividades de leitura que contemplem a observacao da imagem da mulher que o género
masica de forr6 vem disseminando em suas letras, por serem textos que apresentam dizeres
aparentemente naturais, mas que estao atravessados por discursos que acabam influenciando e
auxiliando na modificacdo de opinides e de posicionamentos.

Tomar as letras de musica de forré como objeto de estudo na escola é uma forma de
levar os alunos a questionarem e desvelarem as “vontades de verdade” presentes nessas fontes
propagadoras de discursos. Para tanto, esses textos, enquanto materialidade discursiva,
precisam ser lidos como um produto sécio-histérico e ideoldgico que se concretiza com a
historia e com a memoria.

Para a realizacdo dessa pesquisa, focou-se em alunos do 3° ano da Escola Normal
Estadual Padre Emidio Viana Correia, pelo fato de serem sujeitos que estdo concluindo a
Educacdo Basica, dos quais espera-se um dominio maior no que diz respeito a habilidade de
leitura. A escolha da escola se deu devido a possibilidade de um alcance maior em relacéo aos
resultados da intervencdo da pesquisa, tendo em vista que se trata de uma instituicdo
responsavel pela formacdo de professores.

Para analisar as letras de musica de forrd e observar como as normalistas as léem,
esta pesquisa toma como base a perspectiva tedrica de leitura apresentada pela Anélise do
Discurso (AD) de linha francesa, a partir de autores como Pécheux (1997) e Courtine (2006).
Quanto a observagdo das relagdes de poder e as “vontades de verdade” que constituem a
imagem da mulher na masica de forrd, fundamenta-se nos conceitos foucaultianos e, no que
diz respeito a questdo da identidade, buscou-se o auxilio em autores filiados aos Estudos
culturais como Hall (2006), Bauman (2005) e Silva (2000).

Nesse contexto, tém-se 0s seguintes objetivos: identificar as vontades de verdades
relacionadas ao sujeito mulher nas letras de musica de forr6. Comparar a imagem feminina
expressa nas letras musicais do forr0 pé-de-serra e do forrd eletronico, examinar o
posicionamento das normalistas em relacdo aos discursos que constituem o sujeito mulher nas
referidas letras e comparar as leituras realizadas pelas normalistas antes e depois da proposta
de intervencéo da pesquisa.

O presente trabalho tem como corpus duas letras de musica de forro, sendo uma do
forrd pé-de-serra e uma do forrd eletrénico que trazem marcas linguisticas que apontam para a
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constituicdo do sujeito mulher e que tiveram uma boa repercussdo na regido Nordeste. Alem
disso, compdem esse corpus leituras orais e escritas de alunas da escola Normal sobre essas
letras musicais.

Este trabalho esta dividido, além desta introducdo, em trés topicos. O primeiro
explicita a concepcdo de leitura adotada e os conceitos foucaultianos que alicercam as
discussdes deste trabalho. O segundo, apresenta reflexdes teodricas sobre os conceitos de
sujeito, identidade e esteredtipos e o terceiro topico evidencia a analise das letras de musica
de forrd e das leituras das normalistas antes e depois da intervengdo da pesquisa. Por fim,
constam as Consideracdes Finais, expondo algumas constatacdes obtidas a partir da pesquisa.

1 A leitura na perspectiva da AD e Conceitos Foucaultianos

Fundada por Michel Pécheux, a Anélise do Discurso (AD) de linha francesa se
constitui como uma pratica politica de leitura que busca ler o texto em sua discursividade, em
sua filiacdo com o real e a historia, relacionando-o a sua exterioridade. Nessa perspectiva, a
lingua deixa de ser vista como mera representacdo do pensamento ou origem de todos os
significados, para ser concebida como um instrumento de conflito, de confronto ideoldgico,
como um espaco no qual se produzem formas de representacdo, ideias e valores de uma
sociedade.

Para a AD, ha um dialogo entre diferentes discursos, a partir da retomada de
formulacdes anteriores, definido como interdiscurso. Por meio dele, como se vé nas letras de
musicas de forrd, os sentidos sdo recuperados pela memdria discursiva que perpassa 0
imaginério social. Diante disso, pode-se compreender o que afirma Pécheux (1997) sobre ndo
haver discurso unico, pois tudo que se diz, ja foi dito antes, em outro lugar,
independentemente.

Sendo assim, a AD se propfe, por meio da articulacdo entre o linguistico e o
historico, a compreender como 0s textos se constroem para dizer o que dizem, a partir do
estabelecimento dos sentidos possiveis, de acordo com determinada(s) formacao(des)
discursiva(s), a fim de ensinar o povo “a ler sua opressdao nos proprios textos que, a0 mesmo
tempo, a exprimem e a mascaram” (COURTINE, 2006, p.53).

Para tanto, além da formacdo discursiva e da formacédo ideoldgica, a AD leva em
consideracdo que os sentidos serdo sempre mediados pelas condi¢cdes de producdo do texto,
tendo em vista que, segundo essa teoria, 0s sentidos de um texto ndo estdo pré-estabelecidos,
mas se constroem na esséncia de determinadas condi¢Ges de producdo, na relacdo entre o
interdiscurso (memoria discursiva) e o intradiscurso (fio discursivo).

Nessa perspectiva, a producdo de sentidos dos textos se da a partir de discursos que
alicercam dadas vontades de verdade e relagdes de poder, marcando diferentemente a imagem
e 0s papéis a serem ocupados pelos sujeitos na sociedade, a exemplo do sujeito mulher.
Assim, para investigar a constituicdo desse sujeito nas letras de musica de forro, esse trabalho
traz conceitos como “vontades de verdade” e “relagdes de poder” formulados por Foucault.

Compreendendo que a construgdo identitaria se d& a partir da memdria social, do
contexto historico e do que pode/deve ser dito a partir de um determinado lugar social, esta
pesquisa toma a concepcao defendida por Foucault (1999) de discurso como um conjunto de
enunciados apoiados na mesma formagao discursiva.

Esses enunciados sdo disseminados no meio social através das relacbes de
comunicacdo, que sdo responsaveis pela transmissdo de “uma informagdo através da lingua,
de um sistema simbolico” (FOUCAULT, 1995, p.240). Tais relagdes estabelecidas na e pela
linguagem propagam determinadas “vontades de verdades” que figuram como verdade em
dado momento sdcio-historico e ideoldgico.



Nas palavras de Foucault (2004, p. 282), as “vontades de verdade” sdo um “conjunto
de regras de producdo de “verdade”, pois, para o autor, ndo existe uma verdade absoluta, mas
“temas fabricados em um momento particular da histéria”, conforme se pode ver, por
exemplo, na literatura, na midia ou nas letras de masica. O filésofo compara a verdade com
um jogo que ndo tendo apenas o sentido de imitar ou de repetir, significa um conjunto de
procedimentos que conduzem a certo resultado.

Assim, compreende-se que a verdade ndo existe nela mesma. O que existe € a
vontade de verdade, estabelecida a partir de uma relacdo desequilibrada, pois néo seréo todos
0S sujeitos que terdo direito a dizer “a verdade”, mas, conforme aponta Foucault (2004, p.
283), “individuos que sdo livres, que organizam um certo consenso e se encontram inseridos
em uma certa rede de praticas de poder e de institui¢des coercitivas”.

As vontades de verdade alicercam discursos que trazem em si efeitos especificos de
poder gque estdo inevitavelmente relacionados a instancia do saber. Saberes como 0 médico, o
literdrio, o religioso que se manifestam, primordialmente, por meio das relacbes de
comunicacdo, pela produgio discursiva, delegando a autoridade do “discurso verdadeiro”.

Esses discursos, além de valores e crencas, reafirmam preconceitos e sedimentam
intolerancias em relacdo a determinados sujeitos, a exemplo da mulher em determinadas letras
de musica de forr6. Segundo Leite (2008, p. 20), “0 preconceito € a ideia, a opinido ou o
sentimento que pode conduzir o individuo a intoleréncia, a atitude de reagir com violéncia ou
agressividade a certas situagdes”. Essa violéncia esta intimamente relacionada ao conceito de
alteridade, referindo-se ndo s6 a violéncia fisica como também a situacGes de humilhacéo
através de dizeres depreciativos, exclusdo, desrespeito e indiferenca.

Conforme aponta Foucault (1995, p. 235), essa forma de poder une o individuo “a
sua propria identidade, impde-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que 0S
outros t€ém que reconhecer nele”. As “vontades de verdade” transitam de acordo com as
relagdes de poder, conforme a “ordem do discurso”, determinando o modo verdadeiro de ser
sujeito, conforme as histérias das moralidades.

Ao sujeito-mulher, em diferentes formagdes sociais, o “Codigo” dos comportamentos
morais prescreveu obediéncia ao sujeito homem, seja nas figuras do pai, marido, ou mesmo,
irmdo. Para serem consideradas “sujeitos de moral”, as mulheres na Idade Média, por
exemplo, deveriam mostrar obediéncia ao homem, sendo por ele completamente “dominada”.

Apesar de a mulher ter conquistado seu poder de decisdo nos diversos aspectos da
vida social, inclusive sobre sua sexualidade, vé-se ainda os vestigios velados de vontades de
verdade que perpetuam esteredtipos ligados tanto a tracos quanto a papéis destinados
socialmente ao sujeito mulher.

Jogos de verdade como as letras de musica de forré continuam propagando vontades
de verdade que ditaram, durante muitos séculos, as regras a serem seguidas pelas mulheres em
outras formac@es sociais ou determinam outros comportamentos a serem incorporados pelo
sujeito mulher na atual formagao social.

Diante disso, entende-se neste trabalho que a identidade é uma construcdo discursiva
ligada aos saberes provenientes das relagdes de poder responsaveis pela constituicdo dos
sujeitos ao longo da historia, a exemplo dos papéis sociais ocupados pelo sujeito mulher.

Por isso, para observar as imagens femininas disseminadas pelas musicas de forro,
através de suas letras, a analise desta pesquisa buscou também respaldo nos conceitos de
sujeito, identidade e esteredtipo, apresentados no proximo topico.

2 Sujeito, identidade e estere0tipo

Iniciando pela questdo do sujeito na AD, esta pesquisa parte da ideia de que o sujeito
seja “essencialmente heterogéneo, clivado, dividido” (MUSSALIM, 2001, p, 134), por estar



afetado pelo inconsciente. Esse descentramento entre o consciente e 0 inconsciente
proveniente da relagdo estabelecida entre o “eu” e o “outro” faz com que o sujeito deixe de ser
visto como um individuo que tem controle total sobre o dizer, tendo em vista que seu discurso
é atravessado por diferentes vozes.

Assim, o discurso € constituido a partir das imagens que o sujeito faz de si e de seu
interlocutor, do lugar ocupado por ambos no contexto da enunciacdo e do proprio discurso.
Diante disso, € possivel compreender que o sujeito, para a AD, ndo é visto em sua condicéo
individual, mas a partir de uma posic¢do, de um lugar enunciativo ideoldgico.

Segundo Indursky (2000, p. 71), o interesse da AD estd centrado nas diferentes
formas de representacdo do sujeito. Portanto, para se chegar ao funcionamento do sujeito do
discurso, de acordo com essa vertente, € necessario observar sua relacdo com a formacao
discursiva que o domina, pois € por meio da identificacdo com essa formacéo discursiva que
se d& a constituicao do sujeito.

Nessa perspectiva, a autora aponta que essa identificacdo do sujeito com a formagao
discursiva se da através do que Pécheux denominou de “forma-sujeito”. Logo, o sujeito do
discurso identifica-se com um sujeito histérico constituido pelo dizer que organiza a formacéo
discursiva.

Num primeiro momento, essa forma-sujeito é apresentada pelo autor como algo
homogéneo, capaz de determinar ndo s6 o que pode e deve (ou ndo pode e nao deve) ser dito,
como também o que pode, porém ndo convém que seja dito em dada formacdo discursiva. No
entanto, Indursky (2000) defende que essa idéia foi aprimorada pelo préprio Pécheux no
sentido de conferir ao sujeito do discurso a possibilidade de tomar diferentes posicionamentos
em relacdo a formacao discursiva dominante.

De acordo com a autora, Pécheux acrescentou uma percepcdo imprescindivel para a
visualizacdo do conceito de heterogeneidade na forma-sujeito que foi o que denominou de
“modalidades das tomadas de posicao” do sujeito, que permitem observar ndo sO6 a
“identificacao”, mas também a ‘“‘contra-identificacdo” ou mesmo a “desidentificacdo” com a
forma-sujeito.

A primeira modalidade “revela uma identificagdo plena do sujeito do discurso com a
forma-sujeito da FD que afeta o sujeito” (INDURSKY, 2000, p. 72), a segunda caracteriza o
discurso pelo qual o sujeito se contrapde a forma sujeito e, a terceira mostra o discurso do
sujeito indo de encontro a forma-sujeito e sua formacdo discursiva para identificar-se com
uma forma-sujeito e formacéo discursiva antagénica.

Diante disso, chega-se a compreensdo de que ha um conjunto de diferentes posi¢des
de sujeito, que demonstram diferentes formas de se relacionar com a ideologia, fazendo com
que a forma-sujeito seja fragmentada pelas diferentes posi¢cdes do sujeito. Tais consideracbes
sobre o sujeito possibilitam uma aproximagdo com a discusséo sobre o conceito de identidade
presente nos Estudos Culturais.

Segundo Hall (2006), mediante o fenbmeno da p6s-modernidade, a identidade néao
pode mais ser vista como um construto “fechado em si mesmo”, tendo em vista que se
apresenta como algo fragmentado e “descentrado’ que “desloca” o sujeito para diferentes
posicBes sociais. Para o autor, o sujeito pés-moderno distingue-se do sujeito do iluminismo e
do sujeito socioldgico, proprios dos periodos que antecederam a pds-modernidade.

Esse pensamento faz com que se retome o conceito de identidade como uma
construcdo sécio discursiva associada a uma memoria que se materializa nas praticas sociais,
formando diversas identidades culturais em processo constante de transformacéo no curso da
historia. Compreender as identidades como moveis, fragmentadas e transformadas a partir de
diferentes préticas e posi¢Ges sociais marcadas nos diversos discursos, € uma forma de aceitar
que “as identidades sdo para usar e exibir, ndo para armazenar e manter” (BAUMAN, 2005, p.
96).



Diante do processo de representacdo simbolica, os sujeitos passam a ocupar “seus”
diferentes “lugares identitarios” na diferenga com o outro a partir da linguagem. Essa ideia
permite perceber que a identidade e a linguagem estabelecem relacdes de indeterminacéo e
instabilidade que estdo ancoradas nas relagdes de poder. A identidade se desenvolve néo
apenas por meio de um processo interno, mas, sobretudo, através de um processo externo de
praticas discursivas. “A identidade estd ligada a estruturas discursivas e narrativas. A
identidade esta ligada a sistemas de representacao “(SILVA, 2000, p. 97).

As representacGes associadas a identidade encontram-se, também, ligadas a um
conceito bastante forte para a construcdo e a disseminacdo das imagens de determinados
sujeitos na sociedade, a saber: estereotipos. Silva (2000, p. 98) apresenta esse conceito como
“imagens do outro que sao fundamentalmente erroneas”.

Nessa perspectiva, Possenti (2010, p. 40) descreve o estere6tipo a partir de suas
similitudes com a caracterizacao da identidade, a saber: “social, imaginario ¢ construido”, mas
que se diferencia da identidade, a medida que “se caracteriza por ser uma redugdo (com
frequéncia negativa), eventualmente um simulacro” da mesma. Mussalim (2011, p. 139),
situando esse conceito, aponta que “os esteredtipos pertencem ao repertorio de formulas,
imagens, topicos e representacdes compartilhadas pelos sujeitos falantes de uma lingua
determinada ou de uma mesma cultura”.

De acordo com 0 que apresentam esses autores, esse conceito, assim como o de
identidade, é algo construido sécio-historicamente, trata-se de representagdes consolidadas
por meio de praticas discursivas associadas as formas de poder. Tanto em Silva (2000) quanto
em Possenti (2010) vé-se a indicativa dos estere6tipos como uma visdo “distorcida” ou
“incompleta” que se tem do outro.

Apesar dos estereotipos serem encontrados nos diversos discursos que permeiam as
relacBes de comunicacdo, normalmente, como um dado universal, como uma representacao
que ndo esta inserida em uma determinada condigdo historica de produgdo, Possenti (2010, p.
40) mostra que, na verdade, os esteredtipos “sao construtos produzidos por aquele(s) que
funciona(m) como o(s) Outro(s) para algum grupo”.

Isso ndo quer dizer que o esteredtipo esteja sempre ligado a uma representacao
negativa da identidade, mas que se pauta em um padréo fixo ou geral para produzir falsas
generalizagdes identitarias. O fato de os estereotipos se constituirem como “representacdes
coletivas cristalizadas ou esquemas culturais preexistentes e compartilhados no mundo social”
(AMOSSY, 1991 apud MUSSALIM, 2011, p. 141) faz com que os esteredtipos sejam
responsaveis pela estruturacao de dados papéis e/ou tragos de género.

Diante desse panorama, neste trabalho compreende-se o estere6tipo como uma forma
aligeirada/apressada de categorizar as identidades que constituem determinados sujeitos. Por
meio dos esteredtipos, em grande parte dos textos, sdo disseminados habitos de julgamento
que corroboram com a vulgarizacao e agressao a determinadas identidades, como a da mulher,
conforme se pode observar nas letras de mdusica de forrd, auxiliando na reproducdo do
preconceito e da intolerancia.

3 Leitura discursiva de letras de musica de forré e de leituras das normalistas
3.1 Leitura discursiva de musicas do forrd pé-de-serra e eletrénico

As marcas distintivas do forro eletronico/estilizado em relagéo a vertente do forré pé-
de-serra fizeram com que surgissem embates valorativos e mercantis entre essas categorias,
chegando a provocar uma espécie de divisdo no universo do forrd nordestino da atualidade.
Tais disputas acabam refor¢ando o poder simbolico do forro frente & construgdo da identidade



cultural nordestina, ja que, em se tratando tanto de cultura quanto de identidade, tem-se
discutido amplamente nos Estudos Culturais que, no contexto das sociedades pos-modernas,
ndo ha mais como pensar nesses conceitos como algo fixo, estdvel, mas como construtos
sociais que estdo sempre em mudancga, em processo de construcao.

Além disso, compreende-se que por se constituirem enquanto sistemas dinamicos, 0s
conceitos de identidade e cultura relacionam-se a heterogeneidade, a pluralidade. A
repercussao do forrd eletronico fez com que os defensores do forrd pé-de-serra buscassem
diferenciar esses estilos de forrd, de modo a validar o forrd pé-de-serra como expressao
legitimada de autenticidade e cultura nordestina, a fim de restabelecé-lo valorativamente
enquanto tradicdo e autenticidade, argumentando que, na vertente do forrG eletrdnico, as
musicas limitam-se a difundir “letras de duplo sentido, geralmente humoristicas, cuja carga
semantica pode se intensificar através do auxilio de gestos sensuais da danga” (LEME, 2002,
p.29).

Pensando nessas discussdes, analisaremos inicialmente uma mdsica ligada a vertente
do forro pé-de-serra e, em seguida, uma filiada ao forré eletrénico. A mdsica tomada a seguir,
além de ter feito um grande sucesso na década de 1980, ainda é bastante conhecida na
sociedade brasileira.

Tamborete de forro (1983)
Intérprete: Luiz Gonzaga
Composicao: Artalio Reis

Ela era miudinha

Botei seu nome tamborete de forrd

Mas quando ela me deu uma olhada
Senti logo uma flechada

Meu coracéo foi logo dando um né {bis
Ela dancando, balancando os cachos
Que meus cento e vinte baixos

Quase vira um pé de bode

De lado dela, um sujeito sem jeito

Eu aqui com dor no peito

Mas como é que pode?

Tava tocando um baido cheio de dedos
Quando dei fé tava tocando Chopin
Menina vocé va me dando asa

Que eu levo vocé pra casa

E a gente faz um monte de tamboretim
Ela dangando, nem me deu ciime
Porque dizem que perfume

Que é pequeno cheira mais

Ela brilhando no forrd inteiro

Apagar o candieiro, derramar 0 0 gai
Ai que vontade que chegasse um sanfoneiro
Para tomar este fole aqui de mim
Menina vocé va me dando asa

Que eu levo voceé pra casa

E a gente faz um monte de tamboretim
(Disponivel em: http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/1563425/)

A década de oitenta ja estava marcada por transformacdes historicas em relacdo aos
papéis delegados a mulher na sociedade. Isso fez com que esse sujeito deixasse de ser
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representado, exclusivamente, em cenarios domésticos e passassem a integrar as esferas
publicas. Em boa parte das letras de musica de forr6é pé-de-serra, a exemplo de “Tamborete de
forr6”, a mulher aparece nos saldes de festas nordestinas, dangando forro.

Porém, é possivel perceber o discurso que marca o papel da mulher sob a perspectiva
do domeéstico, pois, embora aparecendo nesses espacos publicos (saldes de forrd), o papel da
mulher ainda estava atrelado ao casamento e, consequentemente, ao cuidado com o lar e com
os filhos.

Na letra apresentada é possivel observar a vontade de verdade de que o saber dancar
“forr6” é um conhecimento, uma atividade que da visibilidade a mulher. Além disso, pode-se
perceber que o sujeito mulher aparece como objeto de contemplacéo, de desejo dos homens
de modo que ficavam “loucos”, enciumados, “quase mortos de paixdo”, sentiam-Se
orgulhosos em mostrar para outros homens o “troféu” conquistado, inclusive, se achavam no
direito de levar esse “ser” procriador para casa a fim de perpetuar a espécie “fazer um monte
de tamboretinho” (verso 16).

Diante disso, € possivel identificar esteredtipos que classificam esse sujeito como um
animal que serve apenas para a procriagdo e como objeto de uso e satisfacdo sexual do
homem. Esses esteredtipos sao disseminados a partir de vontades de verdade que refor¢cam o
discurso de que a mulher é culpada por provocar no homem o ciime, o sentimento de posse,
tendo em vista que é responsavel pela seducédo, por meio da danca.

No forro eletrénico sdo apresentadas outras formas de constituicdo do sujeito mulher,
conforme se observa na musica analisada a seguir, interpretada pela Banda Avides do Forro,
que teve uma grande repercussdo em todo o territério brasileiro, por trazer a temaética
polémica da traicdo feminina.

Mulher N&o Trai, Mulher Se Vinga (2009)
Interpretagdo: Avibes do forro
Composicao: Elvis Pires E Rodrigo Mell

Mulher néo trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida

Mulher se vinga, mulher néo trai

Eu era boba, ndo sou mais...

Ficar em casa esperando vocé (Ja foi)
Ficar dizendo o que devo fazer (Ja foi)
Vocé curtindo ai a sua vida

E eu perdendo amigos e amigas...
Ficar te amando e vocé nem ai (Ja foi)
Se divertindo e zombando de mim (Ja foi)
Vocé curtindo ai a sua vida

E eu perdendo amigos e amigas...
Escuta meu bem

Eu ndo fico atras

Entre um homem e uma mulher

Os direitos sdo iguais... (2x)

Eu bato de frente

E dente por dente, é olho por olho...
Mulher ndo trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida

Mulher se vinga, mulher néo trai

Eu era boba, ndo sou mais... (2x)
(Disponivel em: http://letras.mus.br/avioes-do-forro/1385545/)
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A mulher “que fala” nessa letra musical se desidentifica com a forma-sujeito da FD
machista que a representa como “do lar”, “submissa”, “passiva” para identificar-se com uma
FD feminista que defende a idéia de que a mulher tem os mesmos direitos dos homens.

O século XX foi marcado por uma série de transformacdes historicas e sociais que
colocaram em “xeque” determinacdes sobre a identidade e os papéis a serem ocupados pelo
sujeito mulher na sociedade. Tais mudancas decorreram, sobretudo, das lutas travadas pelos
movimentos feministas que se fundamentavam em um sistema ideologico contrario as
imposicoes do sistema patriarcal.

De acordo com a formacdo discursiva feminista, as mulheres deveriam lutar pela
igualdade de direitos com os homens e rejeitarem qualquer forma de dominagdo masculina. O
sujeito mulher precisava mostrar a sociedade que ndo era inferior, nem devia submisséo ao
homem.

Nessa perspectiva, filiado a um discurso feminista que aponta novos lugares a serem
ocupados pela mulher na sociedade, essa mUsica traz a “voz” da mulher para dizer que aquilo
que é visto como trai¢do para 0 homem ndo passa, para a mulher, de uma forma de se vingar
dos “males”, das traicdes cometidas por este sujeito ao longo da historia.

Como mostram o0s verbos nas construcdes linguisticas “ficar em casa esperando
vocé (ja foi)” e “ficar dizendo o que devo fazer (ja_foi)” (versos 5 — 6), a mulher dessa FD
rejeita as atribuicdes que lhe foram delegadas pela tradicdo. Assim, as vontades de verdade
que apontavam um modelo de mulher fragil e “do lar” ndo sdao mais aceitas com tanta
facilidade. A partir da FD feminista, as vontades de verdades mais atuantes na sociedade atual
sdo as que apontam para um perfil de mulher que se permite “curtir a vida”, se divertir fora e,
igual aos homens, sair e, inclusive, relacionar-se sexualmente com outras pessoas nao apenas
com o marido.

Para assegurar essa vontade de verdade, a musica em questdo busca respaldo no
discurso juridico, afirmando a igualdade de direito entre homens e mulheres e no discurso
biblico (antigo testamento), mostrando que ¢ “olho por olho, dente por dente”, ou seja, se a
mulher € traida deve dar o troco, vingando-se do homem.

Nessa perspectiva, outras identificacbes de sujeitos sdo afirmadas. Enquanto a
mulher deixa de ser estereotipada como um ser décil, subserviente e ingénuo para ocupar a
imagem de mulher confrontadora e ativa, os homens sdo estereotipados como “vildes”,
adversarios contra os quais as mulheres precisam estar sempre lutando.

Diante disso, recuperando as relacdes de poder entre homens e mulheres, essa letra
musical permite entrever vontades de verdade que continuam reforcando relagdes dicotdmicas
entre homens e mulheres na sociedade.

3.2 Leituras das normalistas

Passando a leituras das normalistas sobre as mdsicas acima analisadas, serdo
apresentados os gestos de interpretativos das alunas, comecando pela letra da masica do forrd
pé-de-serra, “Tamborete de forrd”.

Essa Musica relata a caracteristica de uma mulher, pequena e que chamou a
atencdo de um homem, que logo ao vé-la se apaixonou. Esse homem sentia
ciumes ao vé-la dancando com qualquer pessoa que ndo fosse ele. Tinha
esperanca de conquistar aquela mulher, leva-la para casa e_construir uma
familia.

Nessa leitura sobressai uma identificagdo com vontades de verdade que reforgcam
papeis e lugares historicamente delegados a homens e mulheres no seio social. Apds destacar,
sem um posicionamento mais critico, que o homem, antes mesmo de ter qualquer tipo de



aproximacdo com a mulher, sentia-se incomodado sé de ver a mulher dangando com outros
homens.

Em seguida, a leitura prossegue apenas na perspectiva de um reconto da narrativa
presente na musica, marcando que o homem queria conquistar a mulher para “construir uma
familia”. Observa-se que, a partir de uma visdo romantica, a normalista se ateve ao verso
“levar pra casa pra fazer um monte de tamboretim” (que reforca o discurso machista que
aponta a mulher como um objeto de reproducdo), como uma atribuicdo natural para a mulher
que é a de procriar, dar filhos ao homem. Ao se interessar pela mulher, o homem ja
vislumbrou a mesma exercendo seu papel de boa esposa e mée, por iSso ndo queria que 0sS
outros homens ousassem nem olhar para esse objeto que a partir de entdo lhe pertencia.

Além disso, essa variedade linguistica faz referéncia a uma problematica antiga na
sociedade que vem se intensificando que é a questdo do alto indice de natalidade de criangas
sem uma estrutura familiar adequada, tendo em vista que sdo fruto, em muitos casos, de
gravidez indesejada.

Seguindo esse Vviés ideologico, outras leituras marcam a interpretacdo das normalistas
em relacéo a essa letra musical:

A moga era baixinha e deveria ser muito bonita e no momento que ela olhou
para o sanfoneiro ele se apaixonou, e enguanto mais ela dangava ele se
apaixonava mais, eu acho que deveria ser uma danca gue chamava sua
atencdo porque ele até desejou um sanfoneiro para tomar o lugar dele. Acho
que ela estava o seduzindo pois ele queria até levar ela pra casa.

Nessa leitura, a paixao é vista como um jogo de seducdo, como sinénimo de atracao
fisica e de desejo sexual, j& que ratifica a vontade de verdade de que a danca sensual da
mulher fez com que o homem se apaixonasse por ela a ponto de desejar largar sua funcéao
(tocar as musicas de forrd) para dancar com a dona do rebolado.

Mais uma vez as normalistas evidenciam em suas leituras o lugar de destaque da
beleza feminina na sociedade, inferindo que a mulher representada na masica € muito bonita a
ponto de ter feito um sanfoneiro se apaixonar s6 de olhar pra ela. A partir dessa inferéncia, o
sujeito leitor demonstra identificar-se com a vontade de verdade proveniente da FD machista
de que a mulher € que seduz 0 homem e 0 provoca, a ponto de despertar nele o desejo sexual.

Passando para a leitura das letras de musica do forré eletrénico, as alunas
demonstraram um entusiasmo maior e, em coro, pediram para cantar a musica “Mulher ndo
trai, mulher se vinga”. Essa escolha denuncia uma identificacao afetiva das normalistas com a
musica e, consequentemente, com os discursos materializados nela.

Ao término da cantoria, as alunas riam, aplaudiam e, ao serem questionadas sobre 0
porqué de terem escolhido essa musica, responderam que essa é a muasica das mulheres. Nas
palavras das normalistas:

Al1": EU CONCORDO

Al: Mulher ndo trai...mulher se vinga...os direitos sdo iguais

A2(...)é olho por olho ... € a mUsica das mulheres porque ela...ela ja foi traida
a vida TOda...nessa musica é: : :a mulher da o troco ao homem, que ja
aprontou tanto com ela..

A3:A mulher SO PREsta se for assim ...A mulher quando trai ja... jata
cansada de ser traida pelo homem

! Durante as transcrigdes, os sujeitos foram caracterizados através da utilizacio da letra A (para indicar a fala das
alunas). A numeragdo seguiu a ordem em que as mesmas iam participando.



A4:(.)tem uma coisa errada...convenhamos...queRENdo ou NAO ..o
homem...ele ¢ diferente...o homem é o Pegador

A5(...) e tamBEM a mulher se da mais no relacionamento do que o homem
A2: por que s6 a mulher tem que ficar em casa...HOJE a mulher vai pra festa
Al(...)”u E: : :ra boba, mas ndo sou mais’agora a mulher ta mais... mais
moderna...isso aconteceu comigo...eu...eu s6 em casa € ele..ele me
traindo...agora tamos separados...td curtindo a vida

[ JAPLAUSOS

A3:(...) ela cuiDAva de casa...hoje em dia...pode...pode trabalhar...sd0 0s
direitos né que ela alcancou

A2:tem homem que néo quer que a mulher saia

A4: (...) Isso é falta de amor proprio

A3: 0 homem SO passou a valorizar...depois que ela ficou assim...

As leituras apresentadas pelas alunas permitiram perceber, de antemdo, uma
identificacdo por parte das normalistas, enquanto sujeito leitor, com a forma-sujeito que
constitui o sujeito mulher na FD feminista, que sustenta as vontades de verdade presentes
nessa musica, na medida em que apareceram comentarios como “eu concordo com essa
musica”, ratificando vontades de verdade como as que afirmam a igualdade de direitos entre
homens e mulheres e um posicionamento mais critico da mulher em relacdo a supremacia do
homem “a mulher era boba, ndo é mais”.

Apoiando-se no discurso de que atualmente a mulher é ativa e independente, as
normalistas classificam a musica “Mulher ndo trai, mulher se vinga” como uma espécie de
“hino” que proclama a liberdade da mulher em relagdo a escravidao feita pelo homem no
decorrer da histdria das civilizagbes, principalmente no que diz respeito a liberdade e a
transgressao dos valores morais impostos pela sociedade que determinava as posturas e papéis
a serem reproduzidos pela mulher.

As alunas afirmavam categoricamente que “agora”, na modernidade, chegou a vez
da mulher dar a volta por cima, vingando-se dos homens. Para tanto, assim como a musica, as
alunas trazem para suas leituras os embates pelo poder na relacdo histérica entre homens e
mulheres, reproduzindo vontades de verdade que marcam posicionamentos dicotdmicos entre
esses sujeitos como “a mulher quando trai ja estd cansada de ser traida pelo homem”, “a
mulher se doa mais no relacionamento do que o homem”, ratificando esteredtipos que
marcam a mulher como um sujeito inocente, como vitima dos maus tratos do homem que, por
sua vez, é visto como algoz, como um vil&o.

Apds uma intervencdo mais direta da pesquisadora, a partir de textos que tratam da
imagem do sujeito professor, passou-se a problematizar com as normalistas os discursos e 0s
esteredtipos que marcam a identidade do sujeito professor socio-historicamente nessas
materialidades linguisticas para que, com base nas discussdes suscitadas, as alunas passassem
a refletir sobre a imagem do sujeito mulher nas letras de musica de forro.

Feito isso, fora solicitado que as alunas escolhessem voltassem as letras de mdsica de
forré e fizessem, por escrito, a leitura de uma musica do forr6 pé-de-serra e outra do forrd
eletrénico. A partir de entdo surgiram outras leituras como as que serdo apresentadas a seguir:

Historicamente na mdsica de forr6 pé-de-serra a mulher é vista como um
objeto gue deve se casar, tomar conta da casa e da familia. Pela sociedade é
considerada submissa ao marido que pode tudo e que sempre esta certo.

Essa leitura mostra que, a partir de um olhar critico, o sujeito leitor recorre a historia
para confirmar a leitura das letras de musica de forré pé-de-serra. Assim, esse sujeito destaca
que o papel destinado a mulher nessas musicas esta fundamentado pelas relacGes desiguais



entre homens e mulheres, restando a mulher ocupar o lugar de dona de casa submissa ao
marido.

Observe-se que ha na leitura uma relacdo entre as vontades de verdade presentes na
masica com 0 contexto exterior (socio-histdrico e cultural) que determinam as relagGes de
poder entre homens e mulheres no meio social. Em seguida, as normalistas apresentaram sua
leitura em relacdo as musicas do forré eletrénico:

Na musica de forro eletrdnico a mulher é vista como safada, vulgar e que sé
serve como objeto de desejo. E considerada pela sociedade fruto de desejo
sexual dos homens, que devem fazer tudo o que eles querem para satisfazé-
los, pois do contrario ndo sdo aceitas em mundo criado pela sociedade ditos
na musica.

Nessas leituras, 0s sujeitos leitores destacam o fato de a mulher ser tomada como um
objeto de prazer para 0 homem e que essa representacdo € totalmente depreciativa. Também
entende-se que a musica passa a vontade de verdade de que o interesse do homem pela mulher
esta relacionado exclusivamente ao sexo.

Por fim, além de identificar os esteredtipos que marcam o sujeito mulher, o sujeito
leitor estabelece uma relacdo entre a influéncia da mdsica na sociedade, chamando atencédo
para a probabilidade da absor¢do dos padrdes de conduta e estereGtipos presentes nessas
mausicas pelas mulheres.

Consideracoes finais

Através desta pesquisa viu-se que em relacdo ao sujeito mulher ainda pairam
determinadas “vontades de verdade” como: a felicidade feminina esta atrelada a concretizagao
do casamento, a mulher é um ser inferior ao homem, a mulher é sinénimo de procriacéo, a
mulher ¢ a origem de todos os males, a mulher é culpada pela “perdi¢do” masculina.

Além dessas, sdo dispensadas a esse sujeito outras “vontades de verdade” como: a
mulher é superior ao homem, as mulheres preferem os homens que tém dinheiro e a mulher
trai 0 marido sobre a justificativa da vinganca. Este estudo também favoreceu a percepcéao de
que as marcas linguisticas denunciam, além dos sentidos produzidos socio-historicamente,
aspectos marcantes de determinadas culturas, como no caso da nordestina e 0s esteredtipos
decorrentes das “vontades de verdade”.

A partir da andlise das letras de musica de forro, chegou-se a conclusdo de que nos
dois tipos de forrd analisados o sujeito mulher é constituido como um objeto de prazer sexual,
porém, no forré pé-de-serra é possivel perceber um cuidado maior para entrar na “ordem
arriscada” do discurso da sexualidade. Essa constituicdo deixa entrever um contexto em que
as mulheres séo vistas como criaturas “separadas” para o casamento, para a vida familiar, para
servir de “troféus” a serem conquistados pelos homens.Enquanto no forré eletronico,
entrever-se um contexto em que as mulheres nao sdo mais consideradas como o “sexo fragil”,
ao contrario, sdo vistas como individuos vingativos, agressivos, pervertidos e, sobretudo,
objetos sexuais faceis para serem utilizados e descartados.

Ambos os tipos de forrd citados apresentam “vontades de verdade” que ratificam
uma relacdo dicotdmica entre homens e mulheres. Se antes (conforme se pode ver no forro
pé-de-serra) as mulheres eram vitimas das trai¢cdes e do dominio masculino, hoje (como se viu
no forrd eletrdnico, particularmente nas duas Gltimas letras), elas precisam se vingar, trair,
demonstrar que sdo superiores aos homens no que diz respeito a pratica de relacionamentos
extra-conjugais.



Em relacdo as leitura das normalistas, constatou-se que, a principio, constituiam-se
em resumos narrativos em relacdo a materialidade decodificada, realizadas numa perspectiva
menos critica, de modo a desconsiderar ou naturalizar os esteredtipos relacionados ao sujeito
mulher nas letras de forro.

Quando passou-se a leitura do forrd eletrénico, foi possivel perceber que embora
identificando-se com o sujeito mulher constituido a partir da FD feminista presente nas
mausicas, as leituras das normalistas caminharam na perspectiva de uma contra-identificacéo
com os discursos da FD discursiva machista, sem, no entanto, chegar a desidentificagdo com
0 dominio do saber propagado por essa FD.

Ap0s a intervencgdo da pesquisa, observou-se que houve uma alteracdo na forma das
alunas lerem essas letras musicais. As normalistas passaram a atentar mais para a construcéo
de imagens e papéis atribuidos & mulher nesses textos e, consequentemente, apresentaram
posturas mais criticas, contribuindo, assim, para a desconstrucao de leituras Unicas em relacdo
ao sujeito mulher na sociedade.
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