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INTRODUCAO

A palavra, ora proferida, pode designar uma representacdo de si, por isso, para 0S
analistas do discurso, através dos atos de enunciagdo podemos apreender o ethos do sujeito,
compreendendo tracos da personalidade ou carater dele que podem ser reais ou nao. “A
eficacia do ethos reside no fato de ele se imiscuir em qualquer enunciacdo sem ser
explicitamente enunciado” (MAINGUENEAU, 2008, p. 13), ou seja, ele pode ser apenas
percebido.

Diante disso, nessa pesquisa, construiremos a imagem discursiva impressa pelos
sujeitos da enunciagdo no complexo universo das tiras comicas “Calvin e Haroldo” de Bill
Watterson, refletindo acerca da construcdo da identidade social dos personagens da
professora e do diretor da escola frequentada pelo personagem principal, que é o garotinho
Calvin, associando ao olhar da alteridade, ja que nos depreenderemos a imagem reproduzida
por ele enquanto estudante em relagdo aos outros dois personagens, uma vez que, “o ethos é
fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o outro” (MAINGUENEAU,
2008, p. 17).

Tiras cbmicas sdo géneros textuais narrativos que possuem uma sequéncia de
quadros, de um a quatro, com tematicas que exprimem valores, comportamentos e
pensamentos, representados de maneira satirica e critica ndo precisando, contudo,
necessariamente apresentar humor, embora este recurso seja predominante nesse tipo de
producdo artistica.

Esse género possui um personagem principal e outros personagens considerados
secundarios que sdo “de épocas remotas, de paises diferentes, ou ainda, animais, que representam o
que ha de universal na condi¢cdo humana. A estereotipia dos personagens facilita sua identificacdo
por parte de leitores das mais diversas culturas”. (NICOLAU, 2007 p. 25)

As narrativas desse género que apresentam uma conotagéo voltada para a comicidade
sdo denominadas de tirinhas ou tiras cdmicas ou, ainda, tiras humoristicas, ja que
circunstancialmente provocam ou tém a intencdo de provocar o riso em seus interlocutores.
Sua organizacdo caracteriza-se pela combinacdo de imagens sendo, por isso, consideradas
como narrativas figuradas, e enunciados verbais que unidos constroem o movimento
comunicativo desse texto que circula periodicamente em livros, revistas e jornais impressos.

As tiras que compdem o corpus desse estudo foram extraidas da primeira coletanea
de Watterson que j& possui Vvérias edi¢fes publicadas, intitulada “Calvin ¢ Haroldo: e foi
assim que tudo comegou.” Portanto, nosso objeto de estudo é o discurso dos interlocutores
dos textos visando a investigacdo da interacdo verbal na composicdo dos valores e papéis
sociais desses sujeitos na escola.



Tirinhas comicas: um breve percurso histérico

As historias em quadrinhos no formato que conhecemos hoje, agregando as imagens
em acao nos quadros a voz dos personagens em balGes, tém sua origem nas publicagdes do
americano Richard Outcault no jornal “New York World”. Intitulada “The yellow kid” e
publicado pela primeira vez em 1895, essas publicacbes destacaram-se de tal maneira
naquela época que impulsionaram o aumento na venda do jornal, resultando no interesse de
outros influentes jornais da época como o “New York Journal”.

Mais adiante, surgiram outros inimeros personagens ocupando diversas paginas dos
noticiarios dominicais do século XIX, logo, as tiras em quadrinhos na presente configuracao
que conhecemos, surgiram devido ao pouco espaco para esse tipo de publicacdo nesses
veiculos de comunicacdo. As primeiras publica¢fes consolidadas nesse formato sdo as
narrativas dos personagens “Mutt e Jeff” do americano Bud Fisher.

Nesse mesmo periodo destacam-se outros importantes autores de tiras, também
americanos, a exemplo de Rudolph Dirks, com sua producao “The Captain and the Kids”,
datado de 1897, ¢ George McManus com “Bringing up father” de 1913. Como vimos, “o
celeiro da criacdo de tirinhas foram os Estados Unidos com a forca de suas empresas de
distribui¢ao” (NICOLAU, 2007, p. 14), a maioria delas ja se destacavam por se
configurarem como um género que estampava, com um Viés de criticidade e humor, 0s
sentimentos e costumes da sociedade da época.

Ainda no inicio de século XX, surgem as primeiras empresas encarregadas pela
distribuicdo das produgdes em quadrinhos ao redor do mundo, Nicolau, citando Magalhées
(2006b) afirma que elas:

[...] contratam os desenhistas para produzirem as narrativas em quadrinhos
ja previamente aprovadas. Essas quadrinizagfes sao encaminhadas para
serem corrigidas e padronizadas comercialmente, uma vez que serdo
distribuidas para serem veiculadas em sociedades do mundo inteiro. (2007,
p. 14)

Ao longo dessa trajetdria, essas verdadeiras narrativas graficas foram propagadas em
varios paises tornando-se um importante produto cultural de linguagem criativa e prépria.
No Brasil, as primeiras publicacfes foram ainda no século XIX, tendo como um dos
precursores Angelo Agostini com seu personagem “Z¢ Caipora”, em Seguida surgiram
varios outros autores, entre os de maior divulgacdo esta o autor Mauricio de Sousa, criador
da célebre série de revistas “Turma da Monica”. As primeiras edigdes desse autor foram em
formato de tiras publicadas no Jornal Folha da Manhg, atual Folha de S&o Paulo, em 1959
com as historias de “Bidu”, personagem bastante conhecido do publico leitor de quadrinhos.

Para tanto, ao longo de sua trajetdria, as tirinhas conquistaram o publico leitor desde
sua origem até os dias atuais, com tematicas contemporaneas contornadas por um humor
critico relacionado a uma linguagem de estilo leve e informal que representa, através da
escrita, a fala dos individuos.



Nocao tedrica de ethos

Em sua etimologia, a palavra ethos significa habitos, valores e ética, representando o
carater ou comportamento caracteristico de um homem ou grupo social. A nocao teorica
desse termo retoma a antiguidade grega, época de Aristételes, “os antigos designavam pelo
termo ethos a construcdo de uma imagem de si destinada a garantir o sucesso do
empreendimento oratério” (AMOSSY, 2005, p. 10). Assim, nesse periodo acreditava-se que
através do discurso o orador causava uma boa imagem, pois através dessa boa impressao
causada ele conseguiria a adeséo do outro.

A enunciacdo era 0 recurso maior para transmitir o carater moral de uma pessoa, e
quanto mais eficaz sua capacidade discursiva, melhor a imagem do locutor e maior era o seu
poder de persuasdo, ainda que, essa imagem constituida ndo representasse a realidade,
embora parecesse.

Vé-se que o ethos ¢ distinto dos atributos “reais” do locutor. Embora seja
associado ao locutor, na medida em que ele é a fonte da enunciacéo, é do
exterior que o ethos caracteriza esse locutor. O destinatario atribui a um
locutor inscrito no mundo extradiscursivo tragos que sdo em realidade
intradiscursivos, ja& que sdo associados a uma forma de dizer. Mais
exatamente ndo se trata de tracos estritamente “intradiscursivos” porque,
como vimos, também intervém, em sua elaboragdo, dados exteriores a fala
propriamente dita (mimicas, trajes...) (MAINGUENEAU, 2008, p. 14)

Desde a antiguidade a linguagem é dotada de poder e a capacidade de manipular os
recursos enunciativos esta fortemente relacionada a construcdo de uma imagem de si, € na
enunciacdo que o locutor, ao produzir um enunciado, é capaz de imprimir sua marca de
maneira implicita ou explicita para o outro, conforme afirma Catherine Kerbrat-Orecchioni
(1980) em sua obra “La enunciacion de la subjetividad en El lenguaje”, citada por Amossy
(2005).

Para Kerbrat-Orecchioni (1980), o discurso é marcado pela subjetividade e por meio
das marcas linguisticas € possivel compreender como o individuo estd inserido na
enunciacdo, ou seja, ele pode ser revelado de maneira explicita para o outro, uma vez que, na
linguagem fatores como emocoes e pensamentos sao expressos. Amossy, complementa que:

Todo ato de tomar a palavra implica a construcdo de uma imagem de si.
Para tanto, ndo é necessario que o locutor faga seu auto-retrato, detalhe
suas qualidades, nem mesmo que fale explicitamente de si. Seu estilo, suas
competéncias linguisticas e enciclopédicas, suas crencas implicitas, sdo
suficientes para construir uma representacdo de sua pessoa. Assim,
deliberadamente ou ndo, o locutor efetua em seu discurso uma
apresentacdo de si. (2005, p.9)

Como vimos, a ideia de ethos foi concebida historicamente em teorias como as da
argumentacdo sendo reformulada, mais tarde, no campo das ciéncias da linguagem pelos
tedricos da pragmatica-semantica e da Analise do Discurso. Delineado pelos linguistas
franceses Oswald Ducrot e Dominique Maingueneau, o ethos esta presente ndo apenas no
discurso, mas também na troca verbal, no entanto, ele ndo é dito (na oralidade ou escrita),
mas revelado, percebido.

Portanto, a analise do ethos esta fundamentalmente ligada ao estudo da interlocucéo
“que leva em conta os participantes, o cendrio ¢ o objetivo da troca verbal” (AMOSSY,
2005, p. 124). Antes mesmo do enunciador falar, o seu interlocutor podera, também,



construir uma representacdo do ethos, é o que denominamos ethos pré-discursivo, que é
aquele que faz referéncia a imagem que o coenunciador constroi do enunciador, antes do
discurso ser proferido.

Calvin, D. Hermengarda e Sr. Spittle: um olhar voltado para as acgdes e interagdes na
construcéo do ethos

Analisando os pressupostos teoricos referentes ao conceito de ethos discursivo,
chegamos a conclusdo que, em uma determinada situacdo comunicativa, 0 enunciador
coloca em acdo mecanismos que contribuem para a construgdo de uma imagem de si que é
estabelecida por seus interlocutores. Avaliaremos aqui as imagens discursivas sugeridas nos
personagens do autor Bill Watterson nas tiras em quadrinhos “Calvin e Haroldo”, dadas as
condigdes de producédo dos discursos no ambiente escolar.

Calvin ¢é o protagonista das mais consagradas tirinhas comicas de Bill Watterson,
trata-se de uma crianga de classe média, com 6 anos de idade e muita personalidade, ele vive
entre a realidade e as diversas aventuras proporcionadas pelo seu imaginario criativo, muitas
dessas aventuras sdo “vivenciadas” quando o personagem esta na escola, durante as aulas.

No Brasil, uma crianca na idade escolar de Calvin estaria na primeira etapa da
educacdo bésica, no seu pais de origem, os Estados Unidos da América, ele esta na etapa
correspondente ao nosso Ensino Fundamental, que seria a Elementary school fase escolar
que atende as criancas entre 6 e 11 anos de idade ou do 1° ao 5° ano. Com uma rotina nao
muito diferente das criancas de sua idade, Calvin, diariamente, tem que frequentar a escola
e, acompanhado do seu tigre de peltcia e amigo imaginario Haroldo, cumprir as tarefas que
sdo solicitadas pela professora Hermengarda.

Em sucessivas tirinhas com cenas que representam Calvin na escola, investigamos o
perfil profissional da sua professora e do diretor dessa instituicdo através dos discursos ora
proferidos por eles nas narrativas, como temos na tirinha da sequéncia:
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b
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ACA30U, CALVIN, POR FAVOR,
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Figura 1 - (WATTERSON, 2007, P. 7)

Um primeiro aspecto a ser analisado nesse quadrinho da figura 1, seria o enunciado
pronunciado pela professora, “0 mostre e explique ja acabou, Calvin”. Esse discurso revela
uma metodologia de ensino caracteristica de uma educacdo tradicional e certamente
descontextualizada, que ndo deve conduzir a0 pensamento critico do aluno, pois ndo estao
ligadas a préatica cotidiana, bem como atividades sugeridas que seguem a linha como:
“circule”, “sublinhe”, “aponte”, entre outras metodologias de ensino que se distanciam da



realidade, com isso, o papel da escola é, por vezes, questionado pelo proprio Calvin em
varias passagens das narrativas graficas, como bem ilustra os quadrinhos da figura 2:
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Figura 2 — (WATTERSON, 2007, P. 15)

Calvin procura sempre se esquivar das perguntas realizadas durante as aulas, ainda
no mesmo enunciado citado na figura 1, quando a professora usa a expressdo “ja acabou”,
ela demonstra que tem conhecimento do comportamento de fuga do aluno, no entanto,
revela posturas indiferentes em relacdo as atitudes dele. llustrando o que acabamos de
afirmar sobre o comportamento de Calvin ao tentar sempre se eximir dos questionamentos
da aula, podemos observar na figura abaixo:
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» PISTOLA DE RAIOS)
= MORTIFEROS...
/e

-
Co\}/ | i’ /f\

N3N

Figura 3 — (WATTERSON, 2007, P. 28)

Outro aspecto predominante do ethos de moral e poder da personagem, reforcado na
figura 3, é a imagem que emerge quando observarmos a varinha que a professora segura nas
méaos em boa parte das tirinhas, retomando um estere6tipo social do professor que manuseia
este instrumento para bater no quadro, com a intencdo de apontar os contetidos ou chamar a
atencdo de seus alunos, simbolizando uma conduta conservadora de autoridade e de Unico
detentor do saber.

No ultimo quadrinho dessa mesma tirinha, a senhorita “Wormwood” (Worm-
minhoca, verme; Wood- madeira), como Calvin e sua amiga Susie costumam chama-Ila,
surge como um enorme monstro, que ele pretende combater ao longo de vérias tirinhas em
que as cenas se passam na escola, o que reflete as acepgdes ideologicas desse personagem
em relacdo a figura do docente.
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Figura 4 - (WATTERSON, 2007, P. 14)

Em uma dessas cenas na sala de aula, Calvin em sua imaginagdo transforma-se no
astronauta Spiff que vive em um planeta chamado Zorg. O “mundo estranho”” ao qual ele se
refere no primeiro quadrinho da figura 4 é a escola, e 0s seres estranhos que surgem no
penultimo e Gltimo quadrinho dessa sequéncia, sdo os professores,.

Relacdes de interacdo como essas observadas nos subsidiam na depreensdo do ethos
da professora, que tem sua imagem e representacdes discursivas associadas ao desestimulo
desse profissional. De acordo com Mainguencau (2008, p. 17) “a nogdo de ethos, que
mantém um traco crucial com a reflexividade enunciativa, permite articular corpo e discurso
para além de uma oposi¢ao empirica entre o oral e escrito”.

A caracteriza¢do do corpo do enunciador na personagem em estudo é evidenciada
pela idade avancada, aparéncia de cansaco e humildade, ao vestir um Gnico vestido de
bolinhas ao longo de todas as narrativas. Em outras tirinhas nado reunidas no livro “Calvin e
Haroldo: e foi assim que tudo comegou”, por isso ndo foram tratadas aqui, essa personagem
revela a vontade de se aposentar e sair da realidade profissional em que se encontra. Assim,
verificamos nas primeiras analises que “carater” e “corporalidade” unem-se a favor da
construcdo da identidade de um individuo a partir da enunciacéo.

O “carater” corresponde a um feixe de tragos psicoldgicos. Quanto a
“corporalidade”, ela estd associada a uma complei¢ao fisica e uma maneira
de vestir-se. Mais além, o ethos indica uma maneira de se mover no espago
social, uma disciplina tacita do corpo apreendida através de um
comportamento. O destinatario a identifica apoiando-se num conjunto
difuso de representacOes sociais avaliadas positiva ou negativamente, em
esteredtipos que a enunciacgdo contribui para confrontar ou transformar [...]
(MAINGUENEAU, 2008, p. 18)

Como observamos, em meio as “batalhas” travadas nesse “mundo” paralelo criado
por Calvin, ele procura fugir da realidade do mundo moderno, dos dilemas da natureza
humana e, até mesmo, da sala de aula, sendo muitas vezes surpreendido pela senhorita



Hermengarda que, como ato punitivo, o encaminha frequentemente para a sala do Sr. Spittle,
diretor da escola.

VEREMOS O QUE O DIRETOR O VALENTE : OBVIAMENTE, OS ALIENS . POR QUE ELE
TEM A DIZER SOBRE O SEU ASTRONAUTA . L |QUEREM A FORMULA SECRETA ESTA COMENDO
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Figura 5 - (WATTERSON, 2007, P. 1

Podemos atestar que as imagens discursivas firmadas pelo esteredtipo social do
diretor ndo correspondem as recentes discussdes acerca do perfil desse profissional. O
modelo adotado na maior parte das escolas brasileiras e nas de varios paises, embora na
pratica ainda ndo corresponda ao ideal, é o de uma gestdo democratica. Nesse segmento, a
administragdo de conflitos na escola ndo ¢ papel apenas do “diretor”, devendo haver nessa
instituicdo um 6rgdo colegiado que dialogue com o professor e a familia na intencdo de
resolver os problemas e fortalecendo as relacdes familia e escola.
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o

Figura 6 - (WATTERSON, 2007, P. 32)

Na situacdo retratada nas figuras 5 e 6, o Sr. Spittle demonstra através do seu ato
enunciativo um discurso centralizador: “O que eu quero é que vocés dois prestem mais
atencdo a aula, entenderam?” O enunciado “eu gquero” simboliza um ethos de auto-
suficiéncia, como se o simples apelo ao proferir essas palavras para os alunos tivesse o poder
de convencé-los do contrario. Nesse sentido, “a apresenta¢do de si ndo se limita a uma
técnica apreendida, a um artificio: ela se efetua, frequentemente, a revelia dos parceiros nas
trocas verbais mais corriqueiras e mais pessoais” (AMOSSY, 2005, p. 9).

Logo, o ethos de autoridade méxima, além das marcas enunciativas do locutor,
torna-se evidente devido a um conjunto de valores e crengas que determinam uma imagem



pré-concebida da figura centralizadora do diretor, até mesmo através de elementos
extralinguisticos como a altura do bird da sala da direcdo que, diante da estatura das
criancgas, pode representar uma conotagéo de superioridade, ou seja, estabelece uma ideia de
verticalidade na relacéo professor-aluno.

A formacéo discursiva de Calvin revela um comportamento tipico de uma crianca
que esta inserida entre os tracos do ethos de personagens infantis de tiras comicas, a
imaginagdo é um desses tragos. Segundo Gatti, em criancas como Calvin, bem como nas
personagens Mafalda e Charlie Brown:

[...] observa-se um trago comum: todos eles dizem coisas, mesmo que
engracadas, que teriam um status diferenciado, que ndo estariam na ordem
da fala cotidiana. De alguma maneira, eles enunciam ‘“verdades”, “frases
filosoficas”. No nosso ponto de vista, essa possibilidade de esses
personagens emitirem essas enunciagdes “superiores” estd relacionada a
prépria estereotipia atrelada a crianca no humor em geral. (GATTI, 2013,
p.172)

Portanto, verificamos que as formagOes discursivas instituidas nas trocas verbais dos
personagens dessas tirinhas aliadas a maneira que os enunciados foram proferidos e a ideia
de “corporalidade” figurada nas acOes e interacbes dos personagens analisados, foram
elementos que contribuiram significativamente para a constru¢do da imagem discursiva de
cada um deles. Embora a narrativa seja ficcional, as ideias nela implicitas e o0s
posicionamentos discursivos dos personagens nos revelam tracos dos Ethoi (no plural) de
muitos alunos e profissionais da educacéo néo divergentes da realidade social vigente.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da presenca de diversos elementos do imaginario de uma crianga, como tigres
que falam, extraterrestres, super-herGis e pistolas de raios mortiferos, foi possivel
contemplarmos as diversas facetas do mundo real expressas através das perspectivas do
autor para a construcdo da identidade social assumida pelos personagens representados nas
tirinhas de “Calvin e Haroldo”.

Notamos que esses personagens sdo constituidos a partir de esteredtipos sociais, 0
professor que se apropria de praticas pedagogicas tradicionais, pois, além de uma formacéo
deficiente, esta descontente com a desvalorizacdo de sua profissdo, o diretor centralizador
que ja ndo tem forcas para intervir nos problemas de indisciplina de seus alunos e o
estudante que “vive no mundo da lua”, como afirma a expressdo comumente utilizada pelos
professores para definir o comportamento de alunos que tém dificuldade de concentracéo
nas aulas.

O comportamento e as marcas discursivas da profissional docente, do diretor e do
aluno insatisfeito com sua escola, concebida como um espaco onde ele ndo consegue
desenvolver muitas de suas capacidades individuais, suscitam a estruturacdo do ethos de
cada um desses individuos.

Relacionadas com a realidade, essas imagens discursivas constituidas ao longo das
narrativas analisadas, presumem as dimensdes sociologicas da analise do discurso, uma vez
que os dispositivos da enunciacdo podem posicionar-se, até mesmo, a favor da representacao
de valores socialmente cristalizados.
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