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INTRODUCAO

A Musica Popular Brasileira apresenta uma riqueza de tematicas e de formas de
abordar nosso cotidiano. Dentre os temas abordados por ela, chama-nos a aten¢éo o amor e suas
diversas maneiras de revelar-se. E neste sentido que enveredamos nossa investigacdo sobre o
sentimento amoroso nas cangdes romanticas brasileiras da década de 1970 interpretadas por
Roberto Carlos, aclamado pela midia como “rei” desse género musical. A escolha por este
periodo justifica-se por sua importancia historica e cultural.

Nossa pesquisal orienta-se pela Analise do Discurso, especificamente, pelas
contribuicbes de Dominique Maingueneau. Quanto ao estudo do discurso literomusical
brasileiro, seguimos o trabalho desenvolvido por Costa (2012).

Dessa maneira, nossa analise centra-se no corpus constituido por can¢des romanticas
produzidas e interpretadas pelo cantor Roberto Carlos. Como critérios para a sele¢cdo das
cangdes, elencamos: o periodo de langamento, compreendendo a década de 1970; 0 sucesso
alcancado na midia durante o periodo analisado e a presenca da teméatica amorosa. Desse modo,
compdem o corpus: Amada Amante (1971), Proposta (1973), Os seus botdes (1976) e
Cavalgada (1977). Salientamos que, apesar de serem composi¢Oes feitas em parceria com
Erasmo Carlos, foi por meio do cantor Roberto Carlos que essas canc¢des alcangcaram sucesso
nacionalmente.

Assim, partindo do pressuposto que o posicionamento romantico delineia as formas
como o amor € pensado-sentido-falado pela comunidade discursiva que o constitui,
consideramos que 0 sentimento amoroso encontra espaco privilegiado na can¢do romantica, o
que pode ser observado por meio do investimento em cenografias que revelam narrativas
envolvendo a conjuncao e a disjun¢do amorosa.

1 A Cenografia

Iniciar uma discussao sobre cenografia requer rever o que seja cena de enunciacéo. De
acordo com Maingueneau (2008, p.250), esta se opde a situacdo de comunicagdo, que teria
carater exterior a linguagem, enquanto a cena de enunciagdo implicaria um processo que parte
do interior da linguagem. Ela comporta trés cenas: englobante, genérica e cenografia.

A primeira corresponde ao tipo de discurso, a seu estatuto pragmatico, enquanto a
segunda corresponde aos géneros de discurso. Estas duas cenas “definem em conjunto o espaco
estavel no interior do qual o enunciado ganha sentido, isto é, o espaco do tipo e do género de
discurso. Em muitos casos, a cena de enunciagdo reduz-se a essas duas cenas”
(MAINGUENEAU, 2009, p.116).

No entanto, adverte-nos, outra cena pode intervir a cenografia. Sua importancia se da
pela sua forma de constituicdo, visto que é construida para validar o discurso, ou seja, o locutor
elabora dispositivos pelos quais o discurso encena seu proprio processo de comunicacao.
Portanto, explica o autor, constitui-se importante dispositivo, sendo preciso concebé-la ao

! Este artigo foi desenvolvido a partir de nossa dissertacdo “A construcio discursiva da nogdo de amor pelo
posicionamento roméantico em cangdes brasileiras da década de 19707, apresentada ao Programa de P6s-graduagdo
em Linguistica da Universidade Federal do Ceara, UFC.
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mesmo tempo como quadro e como processo: € N0 momento da enunciagdo, em que existe um

enunciador e um coenunciador, em um determinado momento e lugar, que se valida e se permite

a existéncia do discurso. Assim, conforme Maingueneau (2009),
a cena na qual o leitor vé atribuido a si um lugar € uma cena narrativa
construida pelo texto, uma ‘cenografia’[...]. E nessa cenografia, que ¢ tanto
condi¢do como produto da obra, que a0 mesmo tempo esta na ‘obra’ ¢ a
constitui, que sdo validadas os estatutos do enunciador e do co-enunciador,
mas também o espaco (topogréafico) e o tempo (cronografia) a partir dos quais
a enunciacdo se desenvolve. (MAINGUENEAU, 2009, p.252)

As cenas validadas s&o um conceito importante quando se fala em cenografia. Quanto
a validacdo das cenas, Maingueneau (2008, p.255-56) enfatiza que “validado ndo significa
valorizado, mas jé instalado no universo de saber e de valores do publico”, partindo dessa
premissa, afirma que a caracterizacdo de uma cenografia ocorre por meio de algumas marcas,
como as textuais que podem mostrar a cenografia, tornando-a possivel. Indica¢des paratextuais,
como titulo, mencdo a um género também funcionam como marcas. Algumas indicagdes, no
proprio texto, exigem o aval de cenas de fala preexistente. O contraste entre cenas também
pode servir como caracterizador, nesse caso se denomina antiespelhos, pois se apresenta como
uma cena subversiva, parodiada.

Partindo da afirmacao de que a cenografia ¢ “a cena da fala que o discurso pressupoe
para poder ser enunciado e que em troca ele precisa validar através da prOpria enunciagdo”
(MAINGUENEAU, 2009, p. 253), postulamos que o posicionamento romantico, ao produzir
suas cang0es, investe na construgdo de cenografias que reforcam a nogdo de amor romantico,
muitas vezes, marcado pela sensualidade e pelo erotismo, validando sua producdo
literomusical.

2 O amor romantico

Faremos uma breve discussdo a respeito do amor romantico, sentimento universal
tematizado por todos os posicionamentos dentro do discurso literomusical brasileiro,
especialmente, a nosso ver, pelo posicionamento romantico. Para isso, recorreremos a estudos
realizados por Costa (1998, 1999, 2000) sob a perspectiva da Psicanalise, Bauman (2004) sob
a perspectiva da Sociologia e Coutto (2011) sob a perspectiva da Analise do Discurso.

De acordo com Costa (1998, p.13), trés principais afirmac@es sustentam o credo
amoroso dominante: “1) o amor ¢ um sentimento universal e natural, presente em todas as
épocas e culturas; 2) o amor ¢ um sentimento surdo a “voz da razao” e incontrolavel pela forca
de vontade e 3) o amor é condicdo sine qua non da maxima felicidade a que podemos aspirar”.
Entretanto, até chegar a nocdo de amor romantico, que nos é familiar e predominante no
Ocidente?, o sentimento amoroso passou por diferentes caracterizagoes.

Costa (1998, p.36) explica que “a figura idealizada do amor tem uma longa histéria,
profundamente enraizada no pensamento ocidental”, assim, as diferentes fases pelas quais a
concepgdo de amor passou contribuiram para a construgdo do imaginario atual.

O autor afirma que desde O Banquete, de Platdo, o amor é apresentado como um
impulso que se dirige a um outro e como um “composto afetivo feito de desejo; de falta do
objeto do desejo; de nostalgia ontoldgica do objeto ideal perdido; de sofrimento decorrente da
perda ou da auséncia deste objeto; de alegria intensa, quando o objeto é possuido etc.” (COSTA,

2 Quanto a sua origem, Costa (1998, p.36) afirma que “o sentido do amor como algo Bom, Belo e Verdadeiro surge
no Ocidente a partir da Grécia antiga. A grande maioria dos especialistas [...] concorda em ver em O Banquete, de
Platdo, a grande fonte do mito amoroso no Ocidente”.



1998, p. 36). Para o autor, essa idealizagdo € bifronte visto que se idealizam o objeto amado e
0 sujeito do amor.

Temos, de um lado, um amor que pode ser considerado mais “sensivel”, relacionado
ao ideal do romantismo representado pelo par amoroso e, de outro, um amor mais sublime que
transcende a vida humana e busca um Bem Absoluto. Esse ideal, de acordo com Costa (1998,
p.37), sera retomado pelo cristianismo dos primeiros séculos, pois “o amor dedicado a Deus
também guardara os tracos dessa busca de um Bem Absoluto ndo perecivel e cuja esséncia
independe do sujeito”. Quanto ao amor sensivel, a cupiditas, este é regido pelo duplo anseio de
desejar o que nao se tem e do medo de perder o que se adquiriu” (COSTA, 1998, p.37). A
concepgdo de amor-caritas, segundo o autor, dominard o imaginario amoroso da Alta Idade
Média e toda mentalidade cristd ocidental até aproximadamente a revolucéo cultural ocorrida
entre 1500-1700. No entanto, apesar de divergentes, as duas concepg¢des de amor mantinham
tracos de similaridades no tocante a busca pela eternidade.

A vertente mistica do amor cristdo e o amor cortés disputaram, segundo o autor, 0
cenario cultural no qual essa crenga amorosa era hegemonica. Na primeira, explica, a nocao de
felicidade amorosa da lugar a experiéncia de uma alegria incompleta, feita de ansiedade e desejo
que so se realiza provisoriamente na posse do objeto ideal. No segundo, o tema do amor cortés
é considerado predecessor do amor-paix3o romantico, em seu aspecto de culto ao sofrimento?,
pois a felicidade estd em aceitar renunciar a posse do objeto de desejo. Além disso, o autor
chama atencdo para algo que sera essencial para a concepg¢do de amor romantico que chegou
até os dias atuais:

O outro aspecto fundamental da sociedade de cortesia € a laicizacdo do objeto
ideal do amor. A imagem da Dama, da Senhora, passa a substituir o lugar de
Deus como objeto do desejo. Essa mundaniza¢do do amor e a revalorizacdo
da figura da mulher foram responsaveis por um enorme enriquecimento do
vocabulério sentimental. O esfor¢o masoquista ou sublimatorio, dependendo
da interpretacéo, obrigava os partidarios do amor de cortesia a narrarem suas
experiéncias emocionais uma linguagem nova, feita de metaforas que se
teciam e reteciam, compondo um afresco de termos emotivos incomensuravel
em relagdo as culturas precedentes. Além disso, ao dissociar a ideia de amor,
ndo s6 do Supremo Bem mas também do vinculo conjugal, 0 amor cortés
preparou as condi¢Bes culturais para a explosdo do amor-paixdo romantico
séculos mais tarde. Junto com a mistica cristd, a revolugdo amorosa das
sociedades de cortesia pode ser tida como o verdadeiro precursor e 0 tesouro
de imagens que fornecerdo muitos dos clichés do romantismo amoroso do fim
do século XVII e inicio do século XIX. (COSTA, 1998, p. 40-41).

A dama representa, na concep¢do do amor cortés, o objeto de desejo. Devemos atentar
para o fato de que esse objeto foi investido de diferentes formas como sendo o ideal do Bem
absoluto, de modo que o foco centrava-se no objeto. No entanto, atrelado a esse foco temos o
sujeito amoroso. O autor sugere que a moderna concepgéo do sujeito amoroso teve origem em
trés fontes historicas: 1) o amor cortés e a mistica cristd, no qual objetivo era levar 0s sujeitos
a acreditarem que o amor era o valor que dava sentido a suas vidas; 2) as teorias sobre o sujeito
nascidas das revolugbes econdémico-politico-culturais entre os séculos XVI e XVII, nelas o
desejo e depois o0 prazer tomam o lugar ocupado pelo amor e o sujeito amoroso é considerado
como algo natural, encontrado na natureza, e que deve atender a seus desejos; 3) as praticas de
subjetivacdo criadas pelo convivio social nas Sociedades de Corte; nesse contexto sdcio-

3 O autor toma o pensamento de sdo Bernardo de Clairvaux para exemplificar a mistica cristd e o pensamento de
Denis de Rougemont para tratar do amor cortés. Apresentamos, apenas, ideias centrais das duas concepgdes a fim
de percebermos a presenca delas na concepg¢ao do amor romantico predominante no Ocidente.



historico sdao disseminadas ideias de desenraizamento, alienacao e idealizacdo do passado, ao
mesmo tempo em que ha o processo de interiorizacdo dos sentimentos.

Nesse contexto, 0 amor romantico, considerado como sendo mais nobre e sublime,
segundo Coutto (2011), surgiu a partir do final do século XVIII, procurando unir amor e
casamento, vinculando liberdade e autorrealizacdo. Para a autora, abriu-se um pequeno espago
para a sexualidade, mas manteve-se o predominio do amor sublime.

Costa (2000) complementa que o amor é uma invencdo cultural recente na historia da
humanidade e explica que estamos habituados a pensar o amor como ‘“Unico, universal, e
sempre o mesmo de hoje em dia”, por isso ndo conseguimos imaginar novos modelos de
realizacdo amorosa. Para o autor, 0 amor romantico surgido na Europa moderna estava
relacionado a inlmeros compromissos coletivos, assim, era bastante conveniente pensa-lo dessa
maneira, pois resolvia o anseio de ser feliz e de encontrar a pessoa amada, rompendo com velhas
praticas de casamentos por encomenda, a0 mesmo tempo em que assegurava a legitimacéo da
familia e dos interesses financeiros que envolviam os matrimoénios.

Atualmente, apesar de predominar no nosso imaginario, muito se tem questionado
sobre o amor romantico e sua validade numa cultura pés-moderna. De acordo com Bauman
(2004), no periodo atual, marcado pelas relagcdes de consumo, 0 amor também € visto como um
produto. Disto resulta, afirma o autor, uma maneira de enxergar a relagdo afetiva como uma
mercadoria “pronta” para satisfazer as necessidades e tio logo substituida por outra®.

A tendéncia atual é valorizar a intensidade dos relacionamentos amorosos em
detrimento da sua durabilidade, contrariando a no¢ao de amor perfeito e eterno, verbalizado por
meio do “felizes para sempre”. Nesse sentido, Costa (2000) afirma que este fato se deve ao
niilismo contemporaneo, cujas marcas sdo 0 consumismo, o culto das sensagdes corporais € a
profunda descrenca na capacidade de os individuos alterarem suas proprias vidas.

Diante dessa realidade, Costa (2000, p.38) acrescenta: “o triste resultado disso tudo ¢
a descrenca, a amargura, o ressentimento, a inveja e a espera passiva e resignada do milagre
amoroso — que quase nunca chega (...)”. Essas transformagdes ocasionaram consequéncias que,
conforme o autor, reduzem o amor a “um item da pauta de consumo de bens espirituais com
obsolescéncia programada” e geram frustragdo, criando uma ciranda de busca incessante da
felicidade. Entretanto, sugere que o momento atual poderia ser denominado a Era do Amor,
visto que, mesmo vivendo numa sociedade de consumo, o homem continua acreditando nesse
sentimento.

Bauman (2004) afirma que essa é uma maneira de se continuar buscando o amor, de
forma que ndo pode ser vista como um comportamento negativo, pois, se por um lado, os
casamentos duradouros prometiam felicidade eterna, o que na maioria das vezes, ndo acontecia,
por outro, hoje, temos a liberdade de escolha, assim, se chegamos a conclusdao que aquele (a)
ndo é o (a) parceiro (a) ideal, prontamente partimos para um novo relacionamento.

Percebemos que hé entre os autores certo consenso, no sentido de que a busca pelo
amor romantico continua e de maneira ainda mais intensa. Fato que pode ser comprovado por
meio de algumas “verdades” listadas por Coutto (2011, p.19), com base em Costa (1999). Tais
“verdades”, enquanto processos discursivos, foram constituidas ao longo do tempo ao redor do
amor. S&o elas: (1) Sem amor, estamos amputados de nossa melhor parte, se ndo amamos a vida
pode ser mais tranquila, porém, sem emocao, afinal, sem o amor (paixdo, amor erotico) tudo
perde a razdo de ser; (2) O “verdadeiro” amor seria sentir o mesmo que herdis e heroinas dos
enredos amorosos que chegaram até nds ja interpretados; (3) A imagem do amor (tipica do

4 O autor distingui o homo faber, aquele que corresponde a um periodo em que 0 homem produzia seu préprio
alimento e vivia de modo artesanal; do homo consumens, aquele que corresponde ao momento atual, marcado pelo
consumismo. O autor se utiliza da expresséo “sociedade liquida” para se referir a este momento de consumismo ¢
afirma que os relacionamentos sdo também vistos como qualquer outro tipo de produto, podendo ser descartados
facilmente diante de outros mais interessantes.



romantismo) domina o imaginario: o amor erético € o signo supremo do Bem; (4) Quando o
amor é bom, dura pouco, e, quando dura, ja ndo entusiasma; (5) De uma forma quase
generalizada as pessoas se convenceram de que “amar ¢ sofrer” e quem nao quer o sofrimento,
deve abrir m&o do amor.

Assim, 0 sujeito ndo pode se desprender do processo historico-social de produgdo de
sentidos a que esté atrelado, pois, “ha um inconsciente que lhe escapa, mas que estara presente
em cada enunciagdao” (COUTTO, 2011, p. 20). Portanto, esta em nosso imaginario concepgdes
de amor, de sujeito amoroso e de objeto amoroso resultantes de uma pratica discursiva, daquilo
vem sendo dito desde muito tempo e que nos chega como uma “verdade”.

Por sua vez, 0 posicionamento romantico, por meio de suas cangdes, acaba por reforgar
a nocdo de amor romantico que chegou até nos.

3 A cangdo Romantica

A caracterizacao da cangcdo romantica sera feita com base em Costa (2012), a partir de
sua pesquisa sobre o discurso literomusical brasileiro, e com base em Tatit (2004), a partir de
seus estudos advindos da semiotica e de seu conhecimento musical. Assim, buscamos em cada
autor contribui¢des para uma melhor descri¢cdo do género em analise.

A cancdo romantica apresenta a caracteristica peculiar de englobar os mais variados
géneros musicais como balada, blues, valsa, bolero e “aqueles que sdo resultantes de um
processo de suavizacao de géneros ligeiros, como o samba-cancdo — abrandamento do samba;
0 rock-cancdo - rock lento, etc.” (COSTA, 2012, p.205), dificultando sua descrigdo e analise.
Em sua maior parte, as canc¢des caracterizam-se por serem pedidos de reconciliacdo, lamento
pelo sofrimento causado pelo abandono da pessoa amada, traicdo e, principalmente, por serem
declaracdes de amor, portanto, elas “falam” sobre relagcdes amorosas.

Costa (2012) caracteriza a cangdo romantica a partir de trés aspectos: plano musical,
plano textual e investimento ético e enunciativo. O primeiro plano aponta como marca geral
dessa cancdo o andamento lento; os géneros escolhidos tendem a ser os ja relativamente lentos
e aqueles resultantes de um processo de suavizagdo de géneros ligeiros. Quanto a disposicéo
cameristica, “costuma ser a moderna composi¢do baixo elétrico — guitarra ou viol&o elétrico —
bateria e/ou percussdo — teclados — sopro. Também a orquestra classica (cordas e metais) tem
presenca frequentemente solicitada”. (COSTA, 2012, p.205). Quanto ao aspecto harmonico,
conforme Tatit (2004), a cancdo romantica busca simplicidade em trajetérias harmonicas que
geralmente se iniciam pelos acordes menores e a eles voltam, depois de momentos de tenséo
marcados pela tonalidade maior.

No plano textual, as cangdes se caracterizam pelas letras que se desenvolvem em forma
de narrativa nas quais se investe nas inimeras varia¢des dos estados de disjuncéo e conjuncao
afetiva, sendo constituidos enunciadores que figuram esses estados. Essas narrativas amorosas,
geralmente, tratam da declaracdo, da confidéncia ou do dialogo amoroso.

Quanto ao investimento ético, é dificil definir um que seja comum a esse
posicionamento, pois 0s romanticos pretendem-se representantes de uma “linhagem”, seguindo
um modelo do passado, quando predominava um romantismo de massa. Deste modo, cantores
como “Roberto Carlos, Maria Bethania, Cauby Peixoto, Maria Creuza, Taiguara, Angela RO
RO, em sua singularidade, tém, cada um, seus arquienunciadores, brasileiros ou ndo, dos quais
seguem em maior ou menor grau os modelos de investimento ético” (COSTA, 2012, p.205). O
autor ressalta que, independentemente dos estilos de cada um, todos eles investem no etos
sentimental e, seja como for, a cancdo romantica revela um corpo que danca colado, que €
carinhoso e que expressa livremente os sentimentos.

A fim de que possamos compreender a importancia da melodia para a construcédo de
efeitos de sentido na can¢éo romantica recorremos as contribuigdes de Tatit (2002). A principio,



a definicdo dada pelo autor para o gesto de cantar ¢ esclarecedora, visto que, para ele, “Cantar
é uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige um
permanente equilibrio entre os elementos melddicos, linguisticos, os parametros musicais e a
entoacdo coloquial” (TATIT, 2002, p.9), ou seja, cantar ¢ um gesto que envolve multiplas
dimensGes e estas, ao serem combinadas, produzem cangdes que buscam convencer o ouvinte,
fazendo-o aderir/concordar com aquilo que esta sendo dito nelas.

Neste sentido, o papel do cancionista é fundamental, pois para o autor, este € um
gesticulador que manobra sua oralidade, e cativa, melodicamente, a confianga do ouvinte.
Acrescenta que, no mundo dos cancionistas ndo importa tanto o que é dito, mas a maneira de
dizer, e amaneira € essencialmente melddica. Este dizer melddico é parte constitutiva da cango
romantica.

Podemos perceber que esses recursos melddicos corroboram, ao mesmo tempo, a
necessidade de identificagdo cantor/plateia e a estrutura de que este se utiliza para causar 0
efeito de sentido de aproximacdo com o seu publico, ou seja, € como se 0 enunciador quisesse
que seu coenunciador fosse capaz de compartilhar seus sentimentos (a dor da traicdo, da
separacdo, a paixdao...). A cancdo é o elo de aproximacdo e de identificacdo entre cantor e
ouvintes. E ainda possivel apontar que a tensividade/continuidade na cang&o causam uma forma
de cantar falando-declamando-declarando o amor.

De acordo com Tatit (2002), ao timbre vocal é conferido grande importancia, pois tém
funcéo de estabilizar o nivel de frequéncia e a duracédo, alguns dos elementos que compdem a
cancgdo. A voz, portanto, marca uma forma de investimento, além da presenca do cancionista e
de sua forma de dizer. Para o autor, compor uma can¢édo é procurar uma dicgdo convincente e,
nessa perspectiva, a paixao € elaborada no perfil tracado pela dicgdo. Ademais, toda cangéo
alimenta um efeito enunciativo ¢ “a melodia captada como entoacdo soa verdadeira”, por
conseguinte, a composi¢cdo da cancdo considera o timbre da voz ao pretender a adesdo do
ouvinte.

Portanto, traduzir sentimentos por meio de palavras torna-se algo dificil, sendo mais
facil e eficaz cantar, traduzi-los por meio da cancéo. Para persuadir os ouvintes, 0 compositor
busca um equilibrio de técnicas assimilando-as durante as producdes das cangdes. Toda esta
relacéo entre o modo de dizer, a melodia e as formas de investimento revelam a pretenséo de
eficacia da cancao, pois é nesta relacéo - letra e melodia - que surgem efeitos de sentido.

4 O Romantismo musical em Roberto Carlos

Numa analise discografica da producéo artistica do cantor, Faraco (2012) afirma que
este vivenciou varias fases ao longo da carreira, sendo a primeira marcada pelo hibridismo, no
qual percorre diversos géneros musicais na tentativa de identificar-se, de criar seu estilo proprio;
a Jovem Guarda caracteriza a segunda fase; na fase seguinte, a carreira do artista aproxima-se
da musica negra norte-americana. No entanto, a fase romantica, aquela que mais marcou a vida
artistica do cantor, ndo é uniforme, ja que se aproxima inclusive da musica brega e incorpora
tematicas voltadas para o erotismo, ecologia e religiosidade.

Sobre essa fase, Amaral (2012) alega que o tema fundamental da obra do cantor sempre
foi o amor, porém, € a partir da década de 1970 que essa tematica se particulariza.

Faraco (2012, p.99), por sua vez, observa que a partir dos anos 70 os discos de Roberto
Carlos apresentam cancgdes de amor em duas vertentes tematicas: “uma, na qual o amante
abandonado declara a sua paixdo; outra, na qual temos Roberto Carlos no papel de amante
arrependido”. Nao abandonando esses temas, em 1973 comeca a investir em letras que falam
mais abertamente do sexo, investindo na descricdo do ato sexual. Nesse repertorio estdo
inseridas Atitudes e Proposta, mas é com Cavalgada, de 1977, que o tema assume uma
conotacdo mais explicita.



De acordo com Tatit (2002, p.14) a forma de cantar e 0o modo de dizer do cantor, desde
o inicio da carreira, colaboram para o surgimento da identificacdo do publico. O autor enfatiza
que a voz de Roberto Carlos apresentava um timbre que avalizava a cangao e dava credibilidade
junto ao publico, assim, “a voz jovem se manifestava como extensdo direta do corpo do cantor,
transpirando sensualidade e insinuando um contato fisico que a tevé da época reforcava a cada
programa’.

O processo de figurativizacdo enunciativa, principal caracteristica da cancédo
romantica, segundo Tatit (2002, p.209), “da credibilidade a paixdo, no sentido de que o
conteudo do texto poderia ‘realmente’ ser dito pelo perfil entoativo adotado™. Utilizando-se
desse processo a seu favor, Roberto Carlos apresenta uma presenca de palco - convencionada
no meio artistico como sendo o conjunto voz, jeito de cantar e atuacdo — que da a suas
interpretacfes corporalidade. Tudo na carreira do cantor parece ser pensado e construido para
que haja uma espécie de interacdo que aproxima cantor e plateia, causando a sensacao de que
compartilham e vivenciam o sentimento amoroso, ainda que a distancia.

5 A cenografia em cangdes de Roberto Carlos

Adotaremos a linha cronoldgica de producdo das composicfes para analisarmos as
cenografias construidas nas can¢@es romanticas interpretadas por Roberto Carlos durante a
década de 1970. Salientamos que a cenografia foi a categoria escolhida para o presente trabalho,
todavia, sempre que necessario, recorreremos a outras que contribuam para nossa analise.

A cenografia da cancdo Amada Amante®, de 1971, revela uma declaracédo amorosa, na
qual o sujeito amoroso exalta a mulher amada e ressalta os proveitos advindos do
relacionamento afetivo. Ao longo da cancdo, varias marcas textuais sao utilizadas para a
construcdo da cenografia: a palavra amante, em nosso entendimento, é usada de maneira a
valorizar a mulher amada, ou seja, a0 mesmo tempo, em que ela assume uma postura de paciente
(amada), adota uma postura de agente (amante), aquela que ama, correspondendo ao
sentimento do sujeito amoroso. A amada € objeto de desejo, portanto, passiva; A amante é
sujeito que ama, logo, ativa. Assim, sendo uma amada amante, interage e estabelece uma
verdadeira relagdo amorosa.

A cangdo se inicia construindo um “clima” de intimidade, pois, ao utilizar o d€itico
esse (“Esse amor demais antigo”), o enunciador fala de algo ja conhecido, “antigo”, revelando
uma estratégia discursiva que visa envolver a amada, levando-a a concordar com seu
pensamento. Além disso, o enunciador busca evidenciar que ha uma verdade, (“Da verdade de
quem ama/ Antes e depois do amor”) conhecida apenas pelos amantes.

Consideramos possivel afirmar que a cancdo esta se referindo a uma relacdo
extraconjungal, pois os versos Faz da vida um instante/ Ser demais para nos dois insinuam que,
em geral, os amantes dispdem de pouco tempo para seus encontros amorosos €, por isso, devem
aproveitar 0s momentos oportunos.

> Esse amor demais antigo/ Amor demais amigo/ Que de tanto amor viveu/ Que manteve acesa a chama/ Da
verdade de quem ama/ Antes e depois do amor// E vocé, amada, amante/ Faz da vida um instante/ Ser demais para
nés dois// Esse amor sem preconceito/ Sem saber o que é direito/ Faz as suas prdprias leis/ Que flutua no meu
leito/ Que explode no meu peito/ E supera o que ja fez// Nesse mundo desamante/ S6 vocé, amada, amante/ Faz o
mundo de nos dois// Amada, amante/ Amada, amada, amante/ Amada, amada, amante// E vocé amada, amante/
Faz da vida um instante/ Ser demais para nos dois// Esse amor sem preconceito/ Sem saber o que € direito/ Faz as
suas préprias leis/ Que flutua no meu leito/ Que explode no meu peito/ E supera o que ja fez// Nesse mundo
desamante/ SO vocé amada, amante/ Faz o mundo de nos dois// Amada, amante/ Amada, amante/ amada, amante/.



Além disso, a cangdo define o amor de forma clara: “Esse amor sem preconceito/ Sem
saber o que é direito/ Faz as suas proprias leis/ Que flutua no meu leito/ Que explode no meu
peito/ E supera o que ja fez”. Vemos, portanto, ser construida uma no¢do de amor que se
caracteriza por ser livre de preconceitos, portanto, admite-se um relacionamento fora do
casamento; por ser transgressor e autbnomo, o que reforca a ideia de que se constitui em um
relacionamento considerado fora dos padr@es éticos e morais vigentes; por ser leve e fluido no
momento do encontro amoroso/sexual (“Que flutua no meu leito”). Destacamos que o
enunciador se refere ao leito dele e ndo ao leito dela ou do casal, refor¢cando a ideia de que a
mulher visita, fortuitamente, o sujeito amoroso.

Nos versos supracitados, 0 amor se caracteriza, também, por ser causador de emogoes,
ao ponto de fazer “explodir” o coragdo do sujeito amoroso (“Que explode no meu peito™), e;
finalmente, por ser intenso e dominante, visto que supera o que ja fez.

Compreendemos que 0 sujeito amoroso realiza uma forma de homenagear a mulher
amada, aquela capaz de transformar o mundo em que vive 0 homem apaixonado, fazendo-o
experimentar o verdadeiro amor, 0 que o torna diferente do restante do mundo.

Por outro lado, o neologismo desamante, a nosso ver, torna-se necessario para mostrar
a oposicdo entre 0 mundo (as pessoas) que ndo sabe amar e 0 mundo forjado pela amada com
seu jeito de amar. Devemos considerar a relacdo entre esse mundo desamante, do qual o
enunciador faz parte, e o contexto de producédo da cancao, em que vigorava a ditadura militar,
de modo que a amada, por meio do amor, proporcionara uma fuga dessa realidade marcada pela
repressdo e violéncia para uma situacdo de felicidade. A palavra amor ter um efeito de sentido
que remete ao sexo, ao “fazer amor” (‘“Antes e depois do amor”’), em que podemos entender da
seguinte forma: o verdadeiro amor é aquele que dura porque permanece depois da conjuncao
carnal.

Desse modo, consideramos que o enunciador aborda o amor como algo natural, que
gerencia a si proprio; o amor seria ciclico, alimentando-se a si mesmo, vivendo da prépria
existéncia. Tal postura evidencia um modo de posicionar-se diante do sentimento amoroso,
caracterizado pela ideia de que o amor é autossuficiente.

Portanto, temos a nogdo de amor representado pela imagem de chama acesa (“Esse
amor demais antigo/.../ Que manteve acesa a chama”), retomando uma meméoria discursiva na
qual o sentimento amoroso é tido como algo ardente, que aquece coragfes, acende o fogo da
paixdo, mas, por outro lado, que em algum momento acabara, por isso deve ser vivido pela
intensidade e ndo pela durabilidade. Ndo podemos deixar de perceber que had relagbes
intertextuais com o famoso Soneto de Fidelidade (“... Que ndo seja imortal, posto que é chama,
Mas que seja infinito enquanto dure.”), do poeta Vinicius de Moraes que tdo bem descreveu o
amor.

Por sua vez, a cancdo Proposta®, de 1973, a nosso ver, pode ser considerada uma das
mais belas can¢des romanticas brasileiras e a primeira gravada pelo cantor Roberto Carlos a
falar de modo mais explicito sobre a relacdo sexual. Nela, a cenografia é construida de modo
que remete a uma conversa “ao pé¢ do ouvido”, popularmente conhecida como sendo uma
cantada, uma proposta repleta de romantismo, cumplicidade e amor entre o casal apaixonado.
Na referida cangdo, o enunciador apaixonado, parceiro e amante, propde a amada uma “noite
de amor”.

® Eu te proponho/ NG6s nos amarmos/ Nos entregarmos/ Neste momento/ Tudo la fora deixar ficar// Eu te proponho/
Te dar meu corpo/ Depois do amor/ O meu conforto/ E além de tudo/ Depois de tudo/ Te dar a minha paz// Eu te
proponho/ Na madrugada/ VVocé cansada/ Te dar meu braco/ No meu abrago/ Fazer vocé dormir// Eu te proponho/
N&o dizer nada/ Seguirmos juntos/ A mesma estrada/ Que continua/ Depois do amor/ No amanhecer// Eu te
proponho/ Te dar meu corpo/ Depois do amor/ O meu conforto/ E além de tudo/ Depois de tudo/ Te dar a minha
paz// Eu te proponho/ Na madrugada/ Vocé cansada/ Te dar meu brago/ No meu abrago/ Fazer vocé dormir/ Eu te
proponho/ N&o dizer nada/ Seguirmos juntos/ A mesma estrada/ Que continua/ Depois do amor/ No amanhecer/.



A proposta feita pelo enunciador poderia soar como grosseira e indelicada, visto que
revela diretamente o desejo dele e ndo indica que houve um momento anterior de namoro e
casamento. No entanto, soa e ecoa até os dias atuais, por meio da cenografia e do investimento
ético, como algo doce, suave, puro lirismo.

Assim, temos uma cenografia encaixada’ na cenografia principal, ou seja, a cenografia
se configura por ser uma conversa enquanto a cenografia encaixada relata o que aconteceria
caso a mulher aceite a proposta feita pelo sujeito amoroso. Desse modo, a cenografia encaixada
mostra um casal apaixonado, provavelmente em um quarto (“Neste momento/ Tudo 14 fora
deixar ficar”), onde a amada encontrard o conforto e a paz nos bragos daquele que a ama e
promete entregar-se plenamente a ela (“Eu te proponho/ Te dar meu corpo/ Depois do amor/ O
meu conforto/ E além de tudo/ Depois de tudo/ Te dar a minha paz”).

Verificamos um sujeito amoroso como sendo aquele que toma a iniciativa de propor
um encontro a sua amada. Ao longo da cancdo, o enunciador investe em um ethos que propde
uma entrega total ao amor, oferecendo o préprio corpo a amada, mas, ndo s isso, usa como
argumentos para conquistar a amada, a oferta de paz e de conforto, além de oferecer a
possibilidade fazé-la dormir.

Nessa can¢do, consideramos que € o enunciador que se entrega. Podemos entender
essa postura de duas maneiras: uma em que o homem, almejando conquistar a amada, oferece
a si mesmo, como forma de demostrar o seu amor, materializado no proprio corpo. A outra em
gue o homem, rompendo com 0s preconceitos, no qual se apregoa que este deve dominar a
relacdo, assume a condicdo de submisso aos caprichos do amor e da mulher amada. Em ambas,
temos a mesma estratégia amorosa: entregar-se para possuir a amada.

Percebemos ainda que, a medida que a cenografia vai sendo construida, a narrativa da
conjuncdo amorosa vai acontecendo. Assim, na primeira estrofe temos a proposta. Na estrofe
seguinte, a entrega e a noite de amor; na terceira, 0 descanso que segue o climax e, por fim, a
unido duradoura. Compreendemos que a cenografia encaixada constroi uma sequéncia narrativa
marcada em comeco, meio e fim da conjuncéo sexual.

Proposta nos revela, ainda, um reforco a ideia de mulher fragil, visto que o0 homem
oferece o seu braco, entendido como simbolo de forga, de superioridade masculina, e 0 seu
conforto, no sentido de protecdo, de mantenca, que, de certo modo, fornece indicios de um
discurso machista.

Na cancéo Os seus botdes?, gravada no ano de 1976, temos como cenografia uma cena
de fala constituida por uma recordacdo em que o sujeito amoroso lembra uma noite marcada
pela conjuncao sexual. A principio, a cangdo nos fornece a imagem de uma mulher timida, meio
confusa, talvez indecisa em ceder aos apelos sexuais do sujeito amoroso e, por esse motivo,
apreensiva em despir-se. Supomos que isso se deve ao fato de serem amantes. Decerto, ndo
podemos esquecer as condi¢bes de producdo dessa cancdo, ou seja, em meados da década de
1970 era muito marcante o preconceito sofrido por mulheres que mantinham relacionamentos
amorosos na condicao de amantes.

A medida que a cenografia vai sendo construida percebemos que a ideia de timidez se
desfaz, pois, apesar do aparente desconforto, a mulher se despe, entregando-se ao sujeito
amoroso e materializando o amor por meio do sexo (“amantes se ddo ). Tal entrega € marcada
pela cumplicidade do amado, de modo que a entrega é reciproca. A cenografia, portanto,

’ De acordo com Costa (2012, p.61), “a enunciagdo pode trazer também cenografias encaixadas, de modo que um
enunciador construido pela mesma pode apresentar uma nova cenografia. Isto ocorre quando, no dmbito da
cenografia sdo relatados fatos do passado, narrativas imaginarias, sonhos, versdes de fatos, etc.”.

8 Os botdes da blusa / que vocé usava / E meio confusa/ Desabotoava / lam pouco a pouco / me deixando ver/ No
meio de tudo/ Um pouco de vocé// Nos lenc6is macios/ Amantes se ddo/ Travesseiros soltos/ Roupas pelo chao/
Bracos que se abragcam/ Bocas que murmuram / Palavras de amor / Enquanto se procuram// Chovia la fora/ E a
capa pendurada/ Assistia a tudo/ E ndo dizia nada/ E aquela blusa que vocé usava/ Num canto qualquer/ Tranquila
esperava.



comprova essa iluséo inicial, ao revelar, posteriormente, um ambiente de amor intenso
(Travesseiros soltos/ Roupas pelo chdo/ Bragos que se abracam/ Bocas que murmuram/
Palavras de amor/ Enquanto se procuram).

Além disso, o ambiente que compde a cena enunciativa € composto por um quarto
(assim como em outras cangdes romanticas, este ¢ o “ninho de amor”), caracterizado como um
lugar reservado, em contraposicdo a um mundo exterior (Chovia la fora), no qual o casal tem
como Unica testemunha a capa [de chuva] pendurada. Mais uma vez, encontramos um amor
repleto de entrega, de cumplicidade e de busca da realizagéo do desejo de ter a pessoa amada
(os amantes/as bocas murmuram/ Palavras de amor/ Enquanto se procuram).

A blusa cujos botdes, no inicio, foram desabotoados e, aos poucos desnudava a mulher
amada, ao final da cancdo, num canto qualquer, tranquila esperava. Esses versos podem ser
compreendidos como uma metéafora que remete ao inicio da relacdo intima, quando os amantes
estdo tensos diante da conquista e da entrega, e ao final, quando se encontram relaxados,
descansando tranquilamente ap6s o ato de conjuncédo sexual.

E interessante observamos que a cangéo consiste em um relato, no qual o enunciador
vai narrando a cena, descrevendo o ambiente fisico onde ocorre o encontro amoroso do qual ele
faz parte de forma ativa (“me deixando ver/ No meio de tudo/ Um pouco de vocé”). Todavia,
logo em seguida, ha uma mudanca de perspectiva e 0 enunciador passa a narrar em 32 pessoa
(“Amantes se dao/.../ Bragos que se abracam/ Bocas que murmuram?), construindo um efeito
de sentido de ser apenas espectador da cena relatada, mas em que ele é um dos personagens.
Em seguida, retorna a perspectiva de enunciador em 12 pessoa.

O verso “Chovia la fora”, a nosso ver, retoma o ambiente em que ocorre a consumagao
da conjuncdo amorosa como uma separacdo, uma distincdo entre um mundo amante em
oposicdo a um mundo desamante tdo presente nas cancdes interpretadas pelo cantor.

O modo romantico e apaixonado de narrar a conjungéo sexual esteve também presente
na cancdo Cavalgada®, gravada em 1977 pelo “rei”. A cenografia da cangéo consiste em um
relato feito pelo enunciador em que este revela a pretensdo de consumar o ato sexual com a
mulher amada. Inicialmente, nada indica trata-se de sexo, mas, apenas de uma vontade de
cavalgar. E somente, a partir do terceiro verso que a cenografia construida descreve a conjuncéo
amorosa/sexual por meio da metafora de uma cavalgada. Dessa maneira, a cenografia denota a
pretensdo do enunciador, revestida de romantismo, em que relata seus desejos. Disso,
compreendemos 0 modo romantico e apaixonado com que o enunciador descreve a relacdo
sexual.

Pressupondo que cavalgar é uma atividade fisica cansativa que exige dedicagdo e
habilidade por parte de quem a pratica, além de causar bastante transpiracdo, consideramos que
tais caracteristicas justificam a analogia ao ato sexual. Porém, mais especificamente, 0s versos
“Usar meus beijos como acoite”, “Pra nado cair do seu galope” e “Depois de toda cavalgada”
estabelecem relagOes de analogia entre o ato de cavalgar e o0 ato sexual.

Analisando a analogia proposta na cancdo, podemos considerar que, enquanto na
cavalgada os cavalos sdo agoitados como meio de fazé-los ir mais rapido, na conjuncgéo sexual,
0s beijos cumprem tal funcdo, com o proveito de ndo machucar, de ndo causar dor. Naquela, o
cavaleiro se agarra as crinas do animal para manter seu equilibrio. Nesta, o0 sujeito amoroso se
agarra aos cabelos da amada, num gesto de caricia. O desejo € tdo intenso que deve ser saciado,
a fim de ndo sufocar os amantes (Vou atender aos meus apelos/ Antes que o dia nos sufoque).

° Vou cavalgar por toda a noite/ Por uma estrada colorida/ Usar meus beijos como agoite/ E a minha mio mais
atrevida/ Vou me agarrar aos seus cabelos/ Pra ndo cair do seu galope/ VVou atender aos meus apelos/ Antes que o
dia nos sufoque// Vou me perder de madrugada/ Pra te encontrar no meu abraco/ Depois de toda cavalgada/ Vou
me deitar no seu cansaco/ Sem me importar se nesse instante/ Sou dominado ou se domino/ Vou me sentir como
um gigante/ Ou nada mais do que um menino// Estrelas mudam de lugar/ Chegam mais perto s6 pra ver/ E ainda
brilham de manha/ Depois do nosso adormecer/.



Cavalgada inicia com um projeto, um desejo (vou cavalgar) e sugere o apice da
realizacdo do amor por meio do sexo, portanto, destacando o prazer e o relaxamento gerado
apos a conjuncdo sexual (nosso adormecer), no qual os amantes compartilham os beneficios do
ato amoroso.

A forga desse amor € tamanha, capaz de suscitar acontecimentos fantasticos, de cunho
divino (Estrelas mudam de lugar/ Chegam mais perto/ sé pra ver/ E ainda brilham de manha/
Depois do nosso adormecer). Essa ideia reforga a terceira “verdade” sobre o amor citada por
Coutto (2011): A imagem do amor (tipica do romantismo) domina o imaginario: o amor erotico
é 0 signo supremo do Bem. Dessa maneira, passamos a compreender 0 motivo que leva o
posicionamento roméantico a abordar, reiteradas vezes, essa forma de representacdo do
sentimento amoroso. O que justificaria o uso da expressao “fazer amor”, ao invés de sexo. A
prépria expressdo nos indica uma pratica, uma a¢do, na qual o amor se concretiza, todavia, ndo
qualquer forma de amor, mas, sim, aquele que remete a um sentimento sublime, nobre,
exacerbado, que de tdo intenso, leva os amantes a cometerem loucuras. O desejo de ter a pessoa
amada justificaria, assim, todos os devaneios.

Dessa maneira, passamos a compreender o motivo que leva o posicionamento
romantico a abordar, reiteradas vezes, essa forma de representacdo do sentimento amoroso. O
que justificaria o0 uso da expressao “fazer amor”, ao invés de sexo. A propria expressao nos
indica uma préatica, uma agdo, na qual o amor se concretiza, todavia, ndo qualquer forma de
amor, mas, sim, agquele que remete a um sentimento sublime, nobre, exacerbado, que de tdo
intenso, leva os amantes a cometerem loucuras. O desejo de ter a pessoa amada justificaria,
assim, todos os devaneios.

Considerac0es finais

A analise do corpus nos permitiu inferir que o posicionamento romantico investe na
construcdo de cenografias que validam seu modo de pensar o amor. As cang0es romanticas,
portanto, apresentam a nocao de amor romantico que faz parte de uma memoria coletiva e que,
por meio de uma cadeia discursiva, chegou até nos.

Desse modo, constatamos, por meio das cangfes analisadas, que a cenografia revela,
principalmente, as recordagdes que o0 sujeito amoroso guarda dos momentos marcados pela
conjuncdo amorosa/sexual e as declaragdes amorosas que este sujeito faz a sua amada. As
cangdes enfatizam o desejo de alcancar a conjuncéo afetiva, predominando a nogéo de que o
amor se realiza por meio da relacdo amorosa e/ou sexual. Além disso, as cenografias retratam
um lugar paradisiaco e/ou ao local em que o casal realiza os encontros amorosos.

Verificamos o predominio da nocéo de amor sensualizado e sexualizado, confirmando
a imagem romantica do amor, de modo que é essa a no¢do que domina o imaginario em torno
do sentimento amoroso. Assim, as can¢des romanticas representativas da década de 1970
traduzem uma nocdo de amor erotizado que, em consonancia com 0s movimentos juvenis e
feministas nascidos nos anos 60, sugere a relacdo sexual como forma de realizacdo do amor.

Portanto, consideramos que 0 posicionamento roméantico, por possuir a prerrogativa
de abordar a temética amorosa, constroi discursivamente a no¢do de amor romantico. Logo, a
cancdo produzida pelo referido posicionamento caracteriza-se como sendo de exaltagdo ao
sentimento amoroso. Ao recorrer as narrativas em torno da disjuncéo e da conjun¢do amorosa,
das declaracdes e dos pedidos de reconciliacdo, recorre a personagens como a namorada, a
amante, o sonhador, o apaixonado, o sofredor, ou seja, elementos que corroboram a narrativa
passional. Além disso, caracteriza-se pela utilizacdo de letras que primam pela expressao dos
sentimentos como 0 amor, a paixao, o desejo, a necessidade da conjuncdo, a dor causada pela



traicdo, perda ou abandono da pessoa amada. Enfim, o enunciador, ao explorar diferentes
formas de narrar as relagdes amorosas, denuncia em seu dizer o amor romantico.

Para dar conta das formas com que o a nocdo de amor é construida pelo
posicionamento romantico, verificamos que as cangbes produzidas por compositores e
interpretadas por cantores pertencentes a esse posicionamento revelam um investimento
cenografico, no qual a cenografia é construida a partir do enunciador (aquele que se declara,
ama, sofre, deseja...), validando a nogdo de amor que se pretende prépria desse posicionamento
e contribuindo para a construcdo de uma nogdo que caracteriza 0 amor como sendo exacerbado,
intenso.
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