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NARRADORES-ESCRITORES-COMPILADORES EM TRES
ROMANCES, DE BENEDICTO MONTEIRO

Maria de Fatima do Nascimento

Benedicto Monteiro, escritor paraense, perseguido politico pelo regime militar
p6s-1964 brasileiro, produziu quatro obras entre as décadas de 70 e 80: Verde Vagomundo
(1972), O Minossauro (1975), A Terceira Margem (1983) e Aquele Um (1985) as quais
denominou de Tetralogia Amazonica.

Este trabalho tece algumas consideragdes a respeito dos narradores dos trés
primeiros romances dessa Tetralogia, conjunto de obras que estd intimamente imbricada com
o contexto histdrico da ditadura militar p6s-1964 no Brasil. A denuncia desse periodo pode
ser considerada uma das linhas mestras desses romances. O fato de Benedicto Monteiro ter
sido preso e perseguido politico por tal regime refletiu-se muito acentuadamente na matéria
narrativa desses trés romances, que apresentam estruturas fragmentarias, estratégia de
montagem/colagem utilizada por Monteiro, traco também caracteristico do comportamento
dos respectivos narradores dos referidos romances, ja que sdo todos escritores estreantes as
voltas com compilagdes de textos para a composic¢ao de seus livros.

Em Verde Vagomundo, Monteiro comecgou o experimentalismo com a montagem,
mesclando certas unidades estilisticas heterogéneas, como, por exemplo, o didrio, o
depoimento, resumos de noticias veiculadas pelo radio e o dialeto poético do caboclo
ribeirinho, Miguel dos Santos Prazeres, no contexto fragmentario do romance.

Na obra em pauta, a cidade de Alenquer e o Baixo Amazonas - espacos
romanescos da Tetralogia monteiriana, em que aparece uma forma de resisténcia a repressao
militar, resisténcia esta transfigurada de uma forma bastante inovadora - a linguagem regional
recria, no universo da cultura amazodnica, a realidade desse periodo da historia brasileira.

Verde Vagomundo (1972), como afirma Antonio R. Esteves, ¢ “um romance
equilibrado, em que o autor trabalha bastante a forma, sem chegar, no entanto, a produzir um
texto ininteligivel. Apesar da acurada elaboragdo formal, o trabalho também critica o
momento politico vivido pelo pais” (1994, p. 36). Depois dessa obra, Monteiro, embora
continuando a trabalhar a composi¢do romanesca, esgar¢a cada vez mais o narrador, repetindo
a mesma idéia do primeiro livro nos seguintes, ou seja: seus narradores sao sempre escritores
estreantes, como que turistas na cidade do interior de sua propria terra, que se deslumbram
com a fala do caboclo ribeirinho.

Tanto o Major Antonio Medeiros de Verde Vagomundo quanto o gedlogo Paulo
de O Minossauro e o Gedgrafo de A Terceira Margem s3o narradores-escritores-
compiladores, que organizam o material dos seus livros por meio de um gravador, tendo como
motivo principal a fala da personagem Miguel dos Santos Prazeres, vulgo Cabra-da-Peste ¢
Afilhado-do-Diabo.

Em Verde Vagomundo, Antonio de Medeiros protagoniza uma histéria onde se
pode perceber o narrador-escritor-compilador:

Quando tio Jozico me fez a célebre adverténcia que constitui o
PROLOGO deste trabalho, achei que entre aquelas trés coisas —
escrever um livro — fosse a coisa mais facil para chegar a ser homem.
Agora, ndo estou muito certo disso, embora transcreva na integra os
escritos de Norberto, e tente reproduzir fielmente as palavras do tio
Jozico e Cabra-da-Peste. Mesmo assim, nao sei se consigo ser fiel a
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imagem ¢ a personalidade desses tipos humanos que me
impressionaram tao profundamente.

Mesmo copiando de um gravador, onde gravei em fita todas as nossas
conversas, ndo sei se posso transpor para o papel, com fidelidade, a
linguagem interessantissima desse caboclo extraordindrio que ¢ Cabra
da Peste. O proprio timbre da voz, que ouco agora na fita magnética, ja
ndo ¢ o mesmo que ouvi sair da sua garganta. As palavras que saiam
estalando entre aquelas alvas carreiras de dentes, parece até que nem
sdo as mesmas, que estdo aqui irremediavelmente escritas, nestas letras
quase mortas (Verde Vagomundo, p. 144).

No romance Verde Vagomundo — o Major Anténio de Medeiros, ex-
expedicionario da FEB — desempenhando o papel de narrador ordena a matéria narrativa de
uma forma menos fragmentaria em relacdo as outras duas obras seguintes, considerando as
peculiaridades de uma regido — a Amazonia brasileira — e a critica ao golpe militar de 1964,
através do dialogo que ele estabelece com as outras personagens do livro, como, por exemplo,
com seu tio Jozico, com Norberto, Pepe Rico, o cego Euclides — Espido de Deus, Frei Gil e
com o caboclo ribeirinho, Miguel. Dessa maneira, tal critica ¢ feita pela interacdo com todas
as personagens do romance e pelas reflexdes do proprio Major sobre a mondtona vida na
cidade de Alenquer e sobre a que ele levava antes na cidade grande. Pode-se dizer que essa
estratégia narrativa favorece o enriquecimento interior das personagens que se tornam mais
densas e também porque, ao falarem sobre um contexto local, pdem em cena conflitos que se
irmanam a questdes essenciais da vida dos homens — estratégia que vai sendo perdida nos
outros romances da Tetralogia do escritor paraense.

Ja em O Minossauro, Monteiro, além de criticar a ditadura militar no Brasil e de
questionar a viabilidade dos faradnicos projetos nacionais e multinacionais, concebidos
autoritariamente por tal regime para a Regido Amazodnica, deu seqiiéncia ao experimentalismo
e a elaboragdo da historia da personagem Miguel dos Santos Prazeres, iniciada no romance
Verde Vagomundo.

No romance em apreciagdo, a exemplo de Verde Vagomundo, encontra-se o
narrador-escritor-compilador (o ge6logo Paulo) as voltas com a coleta de material para
escrever o seu livro, o que pode ser visto na seguinte passagem:

Aqui nesta equipe, estou no lugar privilegiado para ler, estudar, analisar
e escrever. Todas as tardes chegam as turmas de topografia e de
sismica, do trabalho com material de campo. Se puder recolher a
impressao que cada um traz dos lagos, das matas, da terra e do rio, vou
ter material para escrever um grande livro (O Minossauro, p. 41).
Quando ougo (e vejo) Miguel viver (e narrar) as suas estorias, fico com
inveja da fluéncia, da veeméncia e até da poesia, que na sua boca,
adquirem as palavras mais simples. Gravadas em fita, escritas numa
pagina, pintadas num quadro, acho que perderiam a vida que explode
em puro ritmo. (O Minossauro, p. 66).

Nesse sentido, o gedlogo Paulo aproveita as impressdes dos trabalhadores e todo o
material escrito ou falado que chega a equipe, como as noticias de radio, as cartas de Zuleika
e de Simone e principalmente a fala de Miguel, personagem paria, embrenhada em uma
tradi¢do oral, que se faz voz dos oprimidos e despossuidos, e se transforma numa espécie de
mito.
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O romance O Minossauro apresenta uma estrutura romanesca com multiplos
pontos de vista, em que as personagens se articulam como que em blocos de fala. A seqiiéncia
desses blocos caracteriza-se pela montagem ja que, em cada bloco, as personagens rompem
abruptamente com os seus discursos, dando lugar ao de outra personagem, numa seqiiéncia de
fragmentos como, por exemplo, textos oralizantes, depoimentos, citacdes de diferentes
autores e do proprio Monteiro, textos jornalisticos, poemas, relatorios, composi¢cdo musical,
cartas, entre outros, que, em sua grande parte, ja existiam e que Benedicto Monteiro tomou
como empréstimo, usando, dessa forma, a estratégia narrativa da montagem'

A técnica de montagem foi introduzida no romance brasileiro por Oswald de
Andrade na década de 1920, conforme Antonio Candido, que, ao analisar Os Condenados
(1922-1934), observou que Oswald usava a técnica cinematografica, caracterizada pela
“descontinuidade cénica”, pela “tentativa de simultaneidade”. De acordo com Haroldo de
Campos, essa técnica, em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (1924), envolve
necessariamente a montagem de fragmentos (...) com a sua sistematica ruptura do discursivo,
com sua estrutura fraseoldgica sincopada e facetada em planos dispares (...). (Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar, 1997, p. 29-30). No entanto, ¢ na década de 70 que essa
técnica se tornou uma pratica amplamente utilizada pelos escritores, tornando-se uma espécie
de principio construtivo do romance?, como ¢ o caso dos de Benedicto Monteiro.

O romance O Minossauro inicia-se com os primeiros fragmentos do relato da
personagem Miguel dos Santos Prazeres, alcunhado também de Minossauro, relembrando o
ultimo episdédio ocorrido no romance Verde Vagomundo. Esse relato é feito como se Miguel
estivesse sendo entrevistado para um emprego e o entrevistador/empregador (narrador Paulo)
fazendo perguntas. Entretanto, ¢ pela fala de Miguel que € recriado a figura do interlocutor -
"um senhor" - que vai se repetir inimeras vezes, de forma reiterativa (220 vezes), numa
espécie de elaboracao lingiiistica como se fosse um discurso oral:

Nao, eu ndo me alembro como eu nasci. Faz muito tempo. Mesmo
sendo ainda novo, faz muito tempo. De memoria, ndo sei o lugar, nem o
dia, nem a hora. Quando dei acordo de mim diz’que ja era homem.
Homem, sim senhor.

Nao senhor, emprego eu ndo aceito. Posso ficar sendo pescador,
mateiro, cacador, mas ndo quero emprego fixo. Equipe? O que é
equipe? (...). Equipe que o senhor diz... esta ... equipe, equipe ¢ uma
cidade andante... (O Minossauro, p. 30).

No contexto do espaco romanesco, num barco, uma espécie de casa flutuante a
margem de um rio, a personagem Roberto, engenheiro geofisico e ex-militante politico de
esquerda, permanece a margem dos acontecimentos, sendo mostrado ao leitor por meio das
cartas de sua noiva, Zuleika, e pelo filtro de Paulo, seu companheiro de trabalho. Assim,
somente duas personagens participam da a¢ao narrativa: Miguel, na condi¢do de guia da mata
ou dos rios, e Paulo, na condi¢cdo de seu interlocutor e aspirante a escritor, uma espécie de
narrador-compilador, que luta em vao, drummondianamente, com as palavras, teorizando a
respeito da linguagem e analisando as “linhas sismicas e topograficas” da Regido Amazonica.
Embora Paulo ndo consiga encetar uma discussdo enriquecedora sobre a linguagem, a

! Peter Biirger, analisando a questdo da montagem nas artes plasticas de vanguarda do inicio do século XX,
esclarece que: o que distingue estas obras das técnicas de pintura praticadas desde o Renascimento ¢ a
incorporagdo de fragmentos de realidade na pintura, ou seja, de materiais que ndo foram elaborados pelo
artista. Assim se destroi a unidade da obra como produto absoluto da subjetividade do artista (1993, p. 128).

2 Ver FRANCO, Renato. Itinerario Politico do Romance Pos-64: A Festa. Sio Paulo: Fundacdo Editora da
UNESP, 1998.
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maneira de outros narradores, como Rodrigo S. M., do romance A Hora da Estrela (1977), de
Clarice Lispector, questiona, de certa forma, o proprio romance € mostra a visao alegorica de
que a linguagem, se ¢ expressdo, ndo ¢ o lugar da imediatez, havendo a mediac¢do reconhecida
de uma convencgao que se interpde entre fala e experiéncia (Xavier, p. 52):

Novamente as palavras. Toda vez que tento ver, escrever ou pintar neste
diario (astrolabio? caleidoscopio? quadro? prisma? espectro?) as
palavras constituem-se em matéria-prima a mais dificil. Hoje elas estao
duras e inflexiveis (O Minossauro, 1990, p. 66).

Por isso, para mim, as palavras podem perfeitamente significar o
potencial da mensagem e imagem que nao consigo transmitir utilizando
as regras convencionais. Acho que as palavras podem reter o mundo
que aprendo na sua pureza mais remota (O Minossauro, p. 83).

Nao sei, afinal, o que vai resultar destas minhas notas. Aqui, s6 conto
mesmo com as palavras (O Minossauro, p. 91).

Estas palavras ilustram que Paulo, narrador culto, estd como que a procura daquilo
que ele chama de palavras nao cristalizadas, palavras-duplas, palavras-multiplas. Por isso,
busca, em varios blocos, expressoes que denotem uma nova imagem semantica da Amazonia,
numa espécie de experimentalismo verbo-descritivo.

Em O Minossauro, Benedicto Monteiro utilizou uma mixagem a partir da
fragmentacdo e da montagem, o que se assemelha a técnica dos romances Zero, de Ignacio de
Loyola Brandio, e A Festa, de Ivan Angelo, mas, refletindo, em consonancia com as reflexdes
de Antonio Candido (2000, p.140-162), a consciéncia do subdesenvolvimento regional, do
que ¢ um exemplo a presenga constante, na obra, do discurso radiofénico, ao contrario do que
ocorre nos dois outros livros citadas, que privilegiam o discurso da imprensa escrita (jornal,
revistas) e da televisao.

Em A Terceira Margem, percebe-se uma construcdo narrativa inverossimil,
“falsa™, j4 que a fala de Miguel surge na obra sem que essa personagem se faca presente nos
limites romanescos. E tal incoeréncia se agrava ainda mais quando se observa que o
Geografo, narrador-escritor-compilador, procura Miguel até o fim da narrativa, embora, nesta,
seja sempre inserida a voz desta personagem, relatando a sua historia. Veja-se um trecho
ilustrativo sobre o discurso do narrador (Geografo):

Antes mesmo de perguntar pelo hotel ou pela pensdo da cidade,
perguntei por Miguel dos Santos Prazeres. Uma pessoa ainda me
respondeu perguntando: Miguel, o Cabra-da-Peste? Outra também me
perguntou respondendo: Nao foi aquele que morreu queimado nos
fogos de artificio? — Nao, ninguém sabe se ele morreu, outros disseram.

> A expressio se baseia em observagdes de Anatol Rosenfeld quando discorre, em seu ensaio “Literatura e
Personagem”, sobre o lugar da “verdade” nos textos jornalisticos e cientificos, entre outros, ¢ o lugar da
verossimilhanga na obra literaria nas seguintes condigdes: “o termo ‘verdade’ quando usado nas obras de arte
ou de ficgdo (...), designa com freqiiéncia qualquer coisa como genuinidade, sinceridade ou autenticidade
(termos que em geral visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanga, isto é, na expressdo de
Aristoteles, ndo a adequagdo aquilo que aconteceu, mas aquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia
interna no que tange ao mundo imagindrio das personagens e situagoes miméticas, ou mesmo a Visdo
profunda — de ordem filosdfica, psicologica ou sociologica — da realidade”. Do mesmo ensaio de Rosenfeld,
pode-se tomar um trecho que serve para fundamentar a posi¢ao da pesquisadora quanto a inverosimilhanca da
supracitada constru¢do narrativa no livro “A Terceira Margem”: “quando chamamos de ‘falso’ um romance
trivial ou uma fita mediocre, fazemo-lo, por exemplo, porque percebemos que neles se aplicam padrées do
conto de carochinha a situagoes que pretendem representar a realidade cotidiana. (ROSENFELD, Anatol.
Literatura e Personagem In: A Personagem de Ficgdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976, p. 18-19).
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Falam que ele ainda estd vivo e anda num regatdo de comércio, alguns
assevera (A Terceira Margem, p. 51).

Apesar da referida procura, por parte do gedgrafo, em A Terceira Margem, a voz
de Miguel mostra-se sempre inserida na obra, relatando a sua historia, como se estivesse
falando com o proprio Gedgrafo, como comprova este fragmento: “ J& que o senhor insiste,
vou contar a minha historia, mas por viagem”; “Ndo senhor, continuo sendo Miguel dos
Santos Prazeres. Nunca quis para mim nenhum filho. Eles sdo das méaes deles, seguem sina
crenga de suas artes” (A Terceira Margem, p. 31/52).

No livro A Terceira Margem, a pretensdo do Gedgrafo de escrever um livro
implica encontrar sua “grande personagem”, o contador de historias, Miguel. A partir da
gravacdo de suas histérias e por meio da montagem/colagem, o livro, segundo o narrador,
estaria pronto:

Ja que estou aqui e tenho um projeto literario, preciso assumir toda a
necessidade de escrever este livro. Infelizmente, quando procurei Major
Antdnio para me ajudar, ja& era tarde. Depois de ter descoberto o Verde
Vagomundo e Miguel dos Santos Prazeres, vulgo Cabra-da-Peste, esse
militar vendeu suas vastas propriedades em Alenquer e desapareceu
pelo mundo. (...)

Procurei entdo Paulo, o gedlogo, narrador do Minossauro, que foi
confidente de Miguel, Miguel dos Santos Prazeres. Paulo, depois de
trabalhar numa equipe sismografica de pesquisa de petroleo que atuava
no Baixo-Amazonas, ficou enredado de tal forma na trama das palavras,
e permanece aprisionado nas formulag¢des de uma linguagem a tal ponto
simplificada, que despreza completamente a sintaxe, o discurso e a
logica formal (...).

Se eu encontrasse Miguel, empunharia um gravador portatil e era s
gravar as suas conversas e as suas historias sobre o Baixo-Amazonas.
Nao podia haver maneira mais pratica de prender na fita magnética a
realidade de Miguel. Depois, era so selecionar as historias, escrever as
gravacdes e fazer o trabalho de colagem numa boa diagramacdo. Muitos
escritores parece que tém usado com sucesso este método em varias
oportunidades (A Terceira Margem, p. 28-30).

Entretanto, nessa busca de sua personagem, o Geografo narrador ao teorizar sobre
a linguagem (como faz Paulo em O Minossauro) pulveriza suas idéias literaria, sociais e de
linguagem, pela repeticao.

Franco, ao discutir a defesa da técnica de montagem, afirma o seguinte: o
prestigio da montagem como principio estético aumentou muito com a defesa que dela
fizeram, cada um a seu modo, autores como Bertold Brecht e Walter Benjamin. Para o autor
do teatro épico, por exemplo, a esséncia da sociedade ja ndo pode ser mais revelada pela
percepgdo emotiva da aparéncia social — ou, em outras palavras, € como diria o proprio
Brecht: como podemos ainda hoje conceber que o sentido da grande corporagdo capitalista
possa ser captada pela mera experiéncia individual? (...) Brecht concebeu que o leitor,
estimulado pela técnica do estranhamento adotado no seu teatro, pudesse decifrar em
profundidade, através da reflexdo, o material que lhe é oferecido pela obra para captar, num
subito despertar, a disparidade entre a aparéncia e a esséncia social. Para tanto a montagem
construtiva, por ele proposta, de fragmentos da realidade — ou de documentos — poderia ser
um método adequado. Dessa maneira, o narrador “que sabia contar a historia inteira” e
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parecia estar em franco processo de desaparecimento daria lugar a um narrador-organizador
(Franco, 1998, 129). Nesse sentido, Benedicto Monteiro, consciente ou inconscientemente,
constroi o seu romance nessa dire¢ao.
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