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RETORICA DA IRONIA: REPRESENTACOES
DA CRUELDADE NO CONTO BRASILEIRO

Rosilda Alves Bezerra®

Ironia e crueldade sdo dois aspectos constantes nos contos de Machado de Assis e
Monteiro Lobato. Apesar das produgdes literarias desses autores se situarem em periodos
distanciados, o estilo irdnico e por muitas vezes cruel, se revezam na dindmica dessas narrativas.

Destacamos algumas manifestagdes do preconceito e da crueldade no conto brasileiro,
iniciando com o periodo do Realismo na literatura de Machado de Assis. O conto “Pai contra
mae”, publicado em 1905, trata principalmente do tema da escravidao e transcorre no Rio de
Janeiro, no tempo do Império. Machado de Assis acreditava que no Brasil haveria a abolicdo da
escravatura, mas a estrutura da sociedade nao mudaria porque nao era verdade que o Brasil
progredia em relacdo a uma sociedade igualitaria.

A ironia e a crueldade em “Pai contra mae” ¢ evidente, o que faz da narrativa em terceira
pessoa um elemento importante para que o autor se distancie do que narra e com isso consegue
manter o leitor também afastado. Percebemos esse estilo principalmente nos primeiros paragrafos
do conto. Para Gledson (1998, p. 53), “quem ler o primeiro paragrafo desse conto verd que
Machado de Assis se desforra de um tema que ele nunca tinha sido capaz de abordar como
merecia”’. Talvez o desabafo do critico seja principalmente pelo excesso de descricdo e frieza
com que nos ¢ apresentado as primeiras referéncias da historia. Dessa forma, com estilo sombrio
e objetivo, o narrador descreve detalhes da escravidio com maestria, como nos exemplos do ferro
ao pescogo ¢ a da mascara de folha-de-flandres, usados pelos escravos insubordinados, que em
seguida traz uma explicagdo pelo uso da mascara: “Tinha s6 trés buracos, dois para ver, um para
respirar, e era fechada atras da cabeca por um cadeado”. O fato dos escravos usarem as mascaras
serviam para cessar o vicio de beber, segundo a narracio. E assim que acentua a crueldade, pois
com tal atitude ficavam dois pecados extintos: a sobriedade e a honestidade certas.

No entanto o narrador conclui que “a ordem social e humana nem sempre se alcanga sem
o grotesco, e alguma vez o cruel”. A descrigdo excessiva das mascaras e o local onde poderiam
ser encontradas encerram o paragrafo com outra ironia: “Mas ndo cuidemos de mascaras”. Ou
seja, o narrador dispde de varias passagens sobre a utilidade cruel dessas mascaras e conclui o
pensamento com a adverténcia de ndo desenvolver um assunto que ndo ¢ considerado relevante.

Adiante, a narrativa se desenvolve com o objeto “ferro ao pescogo”, outro elemento de
tortura usado contra os escravos. A caracteristica “coleira grossa, com a haste grossa também, a
direita ou a esquerda, até ao alto da cabeca e fechada atras com chave”, significava mais um sinal
do que um castigo. A ironia se concretiza com a idéia de que o dono do escravo ndo cometia
nenhum ato perverso, quando ordenava que fosse imposta a coleira, mas seria uma espécie de
aviso para quem tentasse fugir. Esse procedimento nos faz entender que todas essas descrigdes
estdo permeadas por ironias, que gradativamente abre espacgos para outras ironias.

Comentar sobre escravos a meio século, e suas constantes fugas sintetizam a ironia pura:
“Eram muitos, ¢ nem todos gostavam da escraviddo”. E importante perceber como se processa tal
passagem, uma vez que ¢ impossivel, sob essas condi¢des, gostar de ser escravo. Dessa forma,
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temos outra constatacdo: “Sucedia ocasionalmente apanharem pancadas, € nem todos gostavam
de apanhar pancadas”. Mais uma vez o teor sarcdstico vem a tona, pois fica o pressuposto de que
alguns gostavam de ser castigados. O texto se complementa quando o narrador acrescenta: “O
sentimento da propriedade moderava a agdo, porque dinheiro também doi”. Ou seja, os
proprietarios ndo podiam castigar seus escravos da forma como desejava porque podiam perder o
investimento em suas compras, uma vez que esse escravo nao resistiria aos ferimentos.

Outro momento crucial da ironia nesse conto ¢ quando se d4 um afastamento central com
a idéia principal defendida no teto.Assim, quando se comenta em capturar escravos fugidios
imprime a caracterizacdo de ndo ser um oficio nobre. No entanto, acrescenta ironicamente que
“ndo seria nobre, mas por ser instrumento da forca com que se mantém a lei e a propriedade,
trazia esta outra nobreza implicita das agdes reivindicadoras”. Todas essas descri¢cdes nos levam a
figura de Candido Neves, que tem por oficio cacar negros fugidos.

O espago em que ocorrem os fatos ¢ permeado de extremos de miséria, sujeira, vielas
escura, mas também revela o aspecto de ostentagdo e gandncia por parte dos senhores de
escravos. Assim, cagar negros para Candinho significava o seu sustento, pouco importando o
destino que o escravo teria apds a sua devolugdo. A forma como Candinho se informava sobre
escravos fugidos se dava através dos antncios de jornais, que a partir da década de 1880 trazia
nas suas paginas expressdes e costumes da época, e principalmente anincios sobre escravos
fugidos e alugados. Como nos diz Lilia Schwarcz (1987, p. 134),

Até inicios da década de 1880, grande parte dos antincios que ocupavam
os periddicos da época referiam-se a escravos. O cativo aparecia entdo
vinculado a todo tipo de transa¢do econOmica: compra, venda, aluguel,
leildo, seguro, fugas, testamentos, aliena¢do, empréstimos, hipotecas,
penhora, doacao, transmissao, depdsito e usufruto.

“Pai contra mae” foi publicado em 1905, embora o conto esteja situado numa época em
que era comum a captura de escravos, nele ndo existe nenhuma referéncia a aprovagdo da Lei de
Ventre Livre que, apesar de todas as suas limitacdes, era a primeira legislagdo substancial contra
a escraviddo, desde o fim do trafico em 1850. A ironia, nesse sentido, acentua o fato de que
Machado de Assis ndo acreditava na bondade humana inata, pois ndo alimentava ilusdes quanto a
capacidade dos outros sentirem piedade das pessoas menos favorecidas. O mal estd presente em
“Pai contra mae”, e ¢ dessa forma que Bosi (2003, p. 120) pensa o sistema escravocrata contido
no conto: Em “O caso da vara” e “Pai contra mae”, o mal se causa nas junturas do sistema
escravocrata do Império brasileiro: nasce e cresce dentro de uma estrutura de opressao”. Ou seja,
o enredo nao tem como ser diferente em um universo de ambicdes e exclusdes.

Candido Neves, também ¢ um excluido, que segue seu oficio de prender outros excluidos,
mas que estdo para ele, numa categoria bem mais inferiorizada. O paradoxo existente ¢ que o
cagador de escravos casa-se com Clara, uma moga sonhadora. Entretanto, o afeto do casal
permite sonhar em possuir um filho. Essa decisdo ndo ¢ bem recebida por Monica, tia de Clara,
que lembra aos dois sobre a miséria em que estdo submetidos, além de Candinho nao ter nenhum
emprego fixo. No entanto, Candinho esclarece que sua profissdo de pegar escravos fugidos tem
um certo valor, e pode render a familia um bom lucro. Com isso, Clara engravida e o que era
dificil para os trés torna-se insuportdvel com a chegada da crianca. Tia Moénica da a idéia de
deixar a crianga para adogao a “Roda dos Enjeitados”, idéia essa que causa o horror e o desespero
do casal, principalmente do pai. Para Bosi (2003, p. 120-121),
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“O caso da vara” e “Pai contra mae” dao testemunho tanto da vilania dos
protagonistas quanto da logica que rege os seus atos. As ‘tendéncias da
alma’ e os ‘calculos da Vida’ somam-se na luta pela autoconservacao.
Ambos tém em com uma situagdo do homem juridicamente livre, mas
pobre e dependente, que estd um degrau, mas s6 um degrau, acima do
escravo. A essa condicdo ainda lhe resta usar do escravo, nao
diretamente, pois ndo pode compra-lo, mas por vias transversas,
entregando-o a furia do senhor, delatando-o desdobra-se em duas frentes:
ele ndo € s6 o dono do cativo, ¢ também dono do pobre livre na medida
em que o reduz a policia do escravo.

Os negros que eram faceis de capturar j& ndo vinham como antes, e os cagadores eram
muitos para o pouco trabalho que tinha. Dessa forma, Candinho encontra na suas notas de
escravos fugidos o anuncio sobre Arminda, uma mulata cujo dono oferece a quantia de cem mil-
réis de recompensa. Esta decretado: a liberdade de seu filho recém-nascido, que estd a um passo
de ser colocado a “Roda dos Enjeitados”, depende apenas da captura da escrava.

Candido Neves ndo tem escrupulos em prender a escrava, pois em sua consciéncia esta
claro, que a sua atitude ¢ digna, afinal ¢ a vida de seu filho que estd em jogo. A mulata, ao ser
capturada, suplica por liberdade sem sucesso: “Quem passava a porta de uma loja, compreendia o
que era e naturalmente ndo acudia”. Na tentativa va de se libertar, Arminda apela ao seu algoz
que a deixe em paz, pois estava gravida e seu senhor com certeza a castigaria, levando-a a perder
a crianca. Infelizmente, nenhum desses argumentos foi suficiente para convencé-lo a liberta-la.
Da mesma forma, ele responde que Arminda engravidara porque quisera, agora teria que arcar
pelas conseqiiéncias. A ironia reaparece com a idéia de que Candinho também engravidara sua
esposa sem ter condi¢des financeiras de sustentar uma crianga. Mas, o fato de ser “superior” na
exclusdo em relacdo a Arminda, faz com que se sinta no direito de censurd-la. Para Nabuco

(1999, p. 177):

A escraviddo ndo consente, em parte alguma, classes operarias
propriamente ditas, nem ¢ compativel com o regime do salario e a
dignidade pessoal de artifice. Este mesmo, para nao ficar debaixo do
estigma social que ela imprime nos seus trabalhadores, procura
assinalar o intervalo que o separa do escravo, ¢ imbui-se assim de um
sentimento de superioridade, que ¢ apenas baixeza de alma, em quem
saiu da condi¢do servil, ou esteve nela por seus pais.

Candido Neves ¢ pobre, mas ndo quer qualquer emprego. A fungdo de cagar escravos
apenas ¢ uma forma de impor a sua ilusoria “superioridade” branca. O seu desejo ¢ apenas livrar
seu filho de um futuro incerto. Arminda ja estd na condi¢do subumana, mas resiste o quanto pode,
pois a sua obstinacdo também ¢ poder salvar o filho. Os maus tratos e o medo excessivo de
Arminda quando ¢ entregue de volta ao seu dono ndo permitiram que lutasse contra as
adversidades: “No chdo, onde jazia, levada do medo e da dor e apds algum tempo de luta a
escrava abortou”. Como o unico oficio de Candido Neves era o de capturar escravos fugidos, a
captura de Arminda se concretizou em realizacdo positiva para ele, que julgou a situagdo de perda

da escrava, com o seguinte desabafo: “Nem todas as criangas vingam”. Nabuco (1999, p. 28), nos
diz:
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o escravo, feto ainda, estremece nas contor¢oes da mae sob o chicote.
Forma-se de um sangue corrompido. Quando se sente bater o pulso do
feto viavel, sente-se também os horriveis tratos da pobre negra. Nessa
situacdo tdo grave, tdo séria, tdo cheia de cuidados, ela ndo merece nem
mais respeito, nem mais descanso. S3o duas vidas que o feitor
compromete.

O ceticismo quanto a natureza humana ¢ evidente nesse desfecho. O pior do humano ¢
representado através de personagens inescrupulosas com valores invertidos, a injustica social e a
total descrencga na liberdade. A narracao faz o leitor a solidarizar-se com a familia de Candinho,
pois ninguém quer ver o filho separado dos pais. No entanto, a personagem Arminda somente
entra em cena basicamente no final da narrativa. Ou seja, ao nosso ver o narrador distancia o
leitor de Arminda, pelo excesso de argumentos que fora anteriormente justificado em favor de
Candido Neves. Assim, fica o impasse para o leitor desavisado, pois sdo dois dramas paralelos:
desejar que Candinho capture a escrava para livrar o filho da adogdo, e penalizar-se pelos negros
que ndo conseguem sua liberdade e que foram de uma certa forma devolvidos a escravidao. Essa
visdo tragica pode ser conferida no texto de Barreto Filho (1982, p. 356):

consolo metafisico para um mal metafisico, tal era a fungdo que
Machado de Assis atribuia expressamente a arte. A critica tem insistido
com acerto nessa concepcdo, que resulta das afirmagdes freqiientes do
escritor, sempre que se refere ao problema. A arte ¢ sempre definida
nesses termos, ¢ a fungdo do tragico e do cOmico que se encontra na sua
obra mostra que ele conhecia e procurava usar das duas possibilidades
complementares que a arte oferece para acalmar o espirito.

A batalha que se travou foi a de luta entre um pai que desejava mais do que sua propria
vida resgatar o seu filho de uma possivel “Roda dos Enjeitados’ e de uma mae escrava que nao
conseguiu nem salvar a si mesma, impossivel para o filho que ainda trazia no ventre. A diferenca
seria o fato de Arminda representar a escrava fugida e Candinho, o perseguidor de escravos.
Conforme argumenta Bosi (1999, p. 123):

o bem-estar de uns parece fundar-se na desgraga de outros. O acesso aos
bens vitais e econdmicos, por baixo que seja em termos quantitativos
(afinal, Candinho ¢ pobre) exige a espoliagdao do outro. (...) O pobre se €
livre, faz retornar aos ferros o escravo que, fugindo para a liberdade,
concorreria com ele no pareo dos interesses. O antagonismo ndo se fixa
apenas nos extremos; ha uma guerra de todos contra todos, que percorre
os elos de ponta a ponta: aqui a vemos comunicar-se do penultimo ao
ultimo.

A crueldade ¢ estabelecida entre os dois, uma vez que as vitimas tém as suas proprias
vitimas. Nao existem vencedores, ¢ sim o pensamento egoista de prioridades sem se da conta do
que pode acontecer com o outro. A crianga de Candido Neves vingou, sem envolver-se com a
tragédia recebe os cem mil-réis e conserva o filho. O filho de Arminda nao teve a mesma sorte,

ou seria a felicidade de ndo nascer? Buscamos essa compreensdo por meio da argumentacao de
Nabuco (1999, p. 28-29):
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Nem o egoismo do senhor contenta-se com ver que ela vai reproduzir-se
na crianca, € que aquela propriedade ¢ de entdo em diante permanente.
Fustigam-na, incitam-na, esquecidos em sua barbaria de que as dores da
mae interessam a viabilidade do feto e que o senhor pode achar um
cadaver no reconhecimento do parto. Nada os detém e a essa dureza deve
se atribuir grande parte desses abortos que o senhor explica pela agdo dos
venenos. No dia do nascimento ha apenas mais um nome no rol dos
escravos, e se ha alegria € na casa do proprietario da crianca.

Talvez a eliminagdo do feto pelo narrador se d4, principalmente, para poupar o filho da
vida de escraviddo que o aguardava. A crianga comeca a ter trabalhos suaves na senzala para que
o conhecimento de si ndo lhe chegue antes dos habitos servis. Aprende cedo que ¢ inferior, que
ndo é igual aos filhos dos senhores. E um mundo de miséria sem perspectivas e sem alento. No
entanto, alguém tinha que perder. Ou serd que houve vencedores nessa ironica batalha por uma
vida miseravel?

Negrinha: ironia e crueldade

No ano de 1920, Monteiro Lobato publica “Negrinha”, um conto com teor escravagista,
que ndo nega a ironia do autor e sua descri¢ao da crueldade em relagdo a protagonista. O periodo
considerado como Pré-Modernismo concretizou-se ndo propriamente numa ‘“escola literdria”,
mas uniu escritores que de modo similar apresentavam em suas obras aspectos e denuncia da
realidade brasileira; o Brasil ndo-oficial do sertdo nordestino, dos caboclos interioranos; do
Regionalismo ¢ os tipos humanos marginalizados, percebido principalmente em Negrinha.

O preconceito racial e a situagdo dos negros apds a aboli¢do ¢ o principal tema abordado
nesse conto. As personagens sdao gordas senhoras que, num falso gesto de bondade, “adotavam”
meninas negras para escraviza-las em trabalhos caseiros. Nesse periodo, os escravos, recém-
libertados, viviam a margem da sociedade; os imigrantes chegavam em razoavel quantidade para
substituir a mao-de-obra escrava. O aumento da riqueza do pais, especialmente numa economia
baseada na exportacdo de café, ndo impediu que varias tensdes sociais eclodissem em focos
diversos. E nesse contexto social que estd a obra de Monteiro Lobato, que se empenhou no
interesse pelos problemas sociais, ndo s6 das grandes cidades como também os das localidades
interioranas.

A ironia estd em parceria com a crueldade, que de algum modo une-se também a ironia
satira, que ¢ um dos tipos de ironia. A propria forma de designar a menina 6rfa de quatro anos,
que nasceu na senzala e de mae escrava, ¢ de menosprezo. Desde o principio, Negrinha vivera
pelos cantos escuros da cozinha, vivendo sobre “velha esteira e trapos imundos”. A antiga
senhora de escravos, Inicia, ndo suportava o choro de criangas e, no entanto, ndo poupava a
tortura fisica e psicologica pelas qual Negrinha constantemente passava. Os adjetivos, que
denominavam a “Santa Inacia”, como “Excelente Senhora, a patroa”, “Otima, a Dona Inicia”,
“virtuosa dama” se contrapde as reais atitudes que essa exercia em relacdo a Negrinha. Nao
permitia que a orfa brincasse, obrigando-a permanecer imobilizada no canto, horas a fio.

A ironia nesse texto ¢ um recurso de constru¢do do sentido, porque o desacordo entre o
que se diz e o que dizer chama a ateng@o do leitor para a oposi¢do entre o que Inicia é e a
imagem que os outros tém dela. Como nos diz o narrador,
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A excelente dona Inacia era mestra na arte de judiar de criancas. Vinha
da escravidao, fora senhora de escravos — e daquelas ferozes, amigas de
ouvir cantar o bolo e estalar o bacalhau. Nunca se afizera ao regime novo
— essa indecéncia de negro igual ao branco e qualquer coisinha: a policia!
“Qualquer coisinha”: uma mucama assada ao forno porque se engragou
dela o senhor: uma novena de relho porque disse: “Como ¢ ruim, a

2

sinha!l...”.

A imagem que os outros t€ém de Inécia ¢ a de uma “excelente senhora. Gorda, rica, dona
do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado no céu.
(...) ‘Dama das grandes virtudes apostolicas, esteio da religido e da moral’, dizia o reverendo”.
Dessa forma, Inicia ndo ¢ o que parece, assim como o que se diz ndo ¢ o que se quer dizer. O
narrador mostra, no conto, um conflito entre o que dona Inacia era e a opinido que dela tinham
pessoas como o vigario. Era uma mulher que aliviava seus frenesis castigando Negrinha, que
conservava em sua casa justamente para esse fim. Ao mesmo tempo o vigario considerava-a uma
senhora cristd virtuosa e temente a Deus. Ou seja, a imagem que Inécia fazia questdo de exercer
era a da mulher cristd que estava fazendo um grande favor a sociedade: criando uma pobre 6rfa,
filha de Cezaria, sua antiga escrava. Para Nabuco (1999, p. 30),

O trato da senzala, o dominio despoético dos filhos do senhor, da mesma
idade, ensinam por primeira intuicdo a crianca que ela ndo ¢ livre, que
ndo ¢ igual aos outros, que tem de obedecer: desde entdo ela obedece.
Nela estdo todos os germes da perversidade futura. Assim como o feto
atravessa para chegar a seu ultimo estado todas as formas da
animalidade, assim como a natureza quis que no desenvolvimento intra-
uterino a matéria afetasse todas as aparéncias da escala animal
progressiva para mostrar que no mais perfeito estd o menos, assim a
crianga, nesse embrido do homem, pela alma, que entdo se desenha no
seu periodo instintivo fazendo um crepusculo dentro do menino, na
crianga escrava estdo todos os germes da futura perversidade.

A crueldade pela qual Negrinha ¢ submetida vem desde os apelidos, pois nunca ouvira
uma palavra de carinho, até os castigos fisicos, que eram considerados pela senhora, “remédio
para os frenesis e inocente derivativo”. Negrinha tem a imagem completamente aniquilada, ou
como enfatiza Luiza Lobo (1993, p.242), “a questdo da auto-imagem denegrida ¢ mais gritante no
Brasil, principalmente pela proximidade maior da escraviddo, muito pouco revista ainda”. E
dessa forma, que ironicamente o narrador elenca os apelidos com os quais Negrinha era
constantemente “mimoseada”:

Pestinha, diabinho, coruja, barata descascada, bruxa, pata choca, pinto
gorado, mosca morta, sujeira, bisca trapo, cachorrinha, coisa ruim, lixo —
ndo tinha conta o nimero de apelidos com que a mimoseavam. Tempo
houve em que foi bubdnica. A epidemia andava na berra, como a grande
novidade, e Negrinha viu-se logo apelidada assim — por sinal que achou
linda a palavra. Perceberam-no e suprimiram-na da lista. Estava escrito
que ndo teria um gostinho s6 na vida — nem esse de personalizar a peste.
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Além dos apelidos, a dor fisica também ¢ aplicada a Negrinha. No entanto, Inacia se
queixava porque ndo podia mais aplicar a lei com severidade como fazia no tempo da escravidao.
Assim, tinha que se acostumar apenas com aquilo que o narrador denominava “judiarias miudas,
os niqueis da crueldade”:

Cocres: mao fechada com raiva e nds de dedos que cantam no coco do
paciente. Puxdes de orelha: o torcido, de despegar a concha (bom! Bom!
Bom! Gostoso de dar!) e o a duas maos, o sacudido. A gama inteira de
beliscoes: do miudinho com a ponta da unha, a torcida do umbigo,
equivalente o pux@o de orelha. A esfregadela: roda de tapas cascudos,
pontapés e safandes a uma — divertidissimo! A vara de marmelo, flexivel,
cortante: para “doer fino” nada melhor.

Ao finalizar a quantidade de castigos que ainda podiam ser executados, o narrador
conclui: “Era pouco, mas antes isso do que nada”. O castigo do ovo quente também se
concretizou em outro “derivativo” no qual Negrinha foi submetida. A empregada da casa retirou
de seu prato um pedaco de carne, que a crianca estava guardando para comer no final. Por causa
disso, ndo teve duvidas e a chamou de peste. Naturalmente, a empregada se queixou a Inacia, que
estava “necessitadissima de derivativos”. A tortura pior se deu com o ovo quente. Dona Inacia
pds o ovo em agua quente, quando chegou ao ponto, ordenou que Neguinha abrisse a boca,
colocando o ovo na boca da menina: “E antes que o urro de dor saisse, suas maos amordagaram-
na até que o ovo arrefecesse. Negrinha urrou surdamente, pelo nariz. Esperneou. Mas s6. Nem os
vizinho chegaram a perceber aquilo”. Depois desse episddio a senhora recebe o vigario e se
queixa do trabalho que tem com a 6rfa, com o seguinte desabafo: “Nao se pode ser boa nessa
vida”. No que o vigario responde: “A caridade ¢ a mais bela das virtudes cristas, minha senhora”.
Dona Inécia, resignada: “Sim, mas cansa”. O vigario reitera: “quem da aos pobres empresta a
Deus”. Dona Inacia conclui: “Inda é o que vale”.

Esse conflito revela que dona Indcia ndo era aquilo que os outros pensavam dela. Para
evidenciar isso, o narrador vai pontuando seu texto com antifrases: “Virtuosa dama”; “Qualquer
coisinha”; “Inocente derivativo”. Da forma como o narrador a apresenta, essas expressoes devem
ser entendidas como ironia, ou seja, o contrario do que esta dito. O que se quer dizer ¢ que dona
In4cia ¢ péssima, ao invés de excelente, pois ndo pode ser boa uma pessoa que tortura
criangas:“Dona Indcia era mestra na arte de judiar de criangas”. A expressdo: “Qualquer
coisinha” significa ato violento e cruel, pois ela propria tem uma opinido muito favoravel de seus
atos. Assar a mucama ao forno, por exemplo, ¢ uma novena de relho era uma coisinha. O
“inocente derivativo” era o ato de crueldade: “Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres
bem fincados!...”.

Construir um conceito que busque denominar a pratica da crueldade no ser humano ¢
perceber essa figuragdo negativa do homem que o faz investir na maldade. Quando esse
procedimento vem acompanhado da ironia pura, classificada assim por Paiva (1961), entendemos
o que ocorre em Negrinha. No texto zomba-se dizendo o contrario do que se quer dar a entender,
pois denuncia a falsa seriedade em nome de uma seriedade superior, a da razao, do bom senso, da
moral, o que coloca o ironista bem acima daquilo que ele denuncia ou critica. E dessa forma que
o narrador usa a estranha forma de discurso em que diz algo que, na verdade, ndo quer dizer, e
espera que o outro entenda ndo apenas o que ele quis dizer de verdade, como também sua atitude
com relagdo a isso. Ou seja, agir de modo amoral e cruel, como ¢ o caso de Dona Inicia, ao
mesmo tempo em que passa para os outros que nao a conhece profundamente, a imagem de uma
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senhora virtuosa, revela o outro lado que ¢ propriamente a sua personalidade verdadeira. E ¢
justamente por isso que temos a ironia ligada ao aspecto da irrisdo.

O que acontece nesse tipo de ironia ¢ a dissociacdo entre duas realidades, havendo um
contraste entre a forma interior do pensamento e a sua tradugdo pela palavra. Essa dissociacao
atinge um ponto extremo quando o ermo deixa de ser a expressdo direta do pensamento e passa a
significar o seu contrario. Esse tipo de ironia retira do interlocutor a atitude de passividade e o
obriga a acompanhar o pensamento do ironista, para perceber o que esta oculta na informacao.
Assim, em Negrinha, o narrador realiza o papel do ironista, sempre trazendo a tona o que ¢
verdadeiro e o que esta na entrelinhas. Os maus tratos e o sofrimento que sdo comuns na vida da
menina, passa a ter uma outra constatacdo nos olhos de dona Inéacia e de quem nao conhece sua
verdadeira personalidade.

Naturalmente ndo era de se esperar que séculos de escravidao se apagassem de uma hora
para outra. Nesse sentido, a crueldade ndo se realiza apenas nos suplicios da escravidao, pois a
ousadia de Monteiro Lobato em destacar o drama de uma crianga que sucumbe na miséria
genuina, ¢ reconhecer que pde em discussdo os maus tratos de Negrinha e a benevoléncia de
Inécia, quando diz que ndo se pode ser ba nessa vida. Lembramos que a senhora diz essa frase,
logo ap6s o episoddio do ovo quente.

Relativizar a crueldade na literatura, fez-nos perceber que Monteiro Lobato ndo pretendia
falsear o mundo real para as criangas. A realidade cruel de Negrinha, o preconceito racial
existente em outros textos Historia de tia Nastacia, Reinacdes de Narizinho, “xingamento
como expressdo explicita de racismo” imprime a idéia que Lajolo (1999, p. 77) ja evidenciou em
seu estudo, Negros e negras em Monteiro Lobato:

Em outra clave, mas no mesmo acorde, funciona a dramatica dentincia
do narrador lobatiano do racismo do qual negrinha ¢ vitima, constituindo
o conjunto destas representagdes do negro na obra adulta de Lobato
contraponto eficiente do paternalismo afetuoso — embora, como se viu,
rompendo em Historias de Tia Nastacia — que pontua a relagdo dos
moradores do sitio para com tia Nastacia.

O escritor ndo se entrega a avaliagdes morais, mas reconhece que apenas o individuo de
posicado social privilegiada possa transgredir as leis da liberdade sem se devidamente penalizado.
Esse pensamento, geralmente, se concretiza em outras geragdes, que percebem determinadas
atitudes de Inacia, como sendo normais para a ocasido. E o que ocorre com as sobrinhas de
Inécia, que passam férias na casa da tia, e com isso Negrinha percebe que € possivel existir
alguma felicidade para uma crianga, e as sobrinhas sdo a prova viva disso. Porém, “a dura licao
da desigualdade humana” ndo permitia que isso ocorresse. Nem no universo infantil, livre da
crueldade do mundo adulto, Negrinha pode ser feliz: “Morreu na esteirinha rota, abandonada de
todos, como um gato se dono”. Na visdo de Nilma Lacerda (1998, p. 112),

em seu unico contato com a face alegre da infancia, Negrinha tem acesso
a um mundo que lhe da a propria consciéncia da vida. Partindo as
sobrinhas de Inacia que vieram em férias, e com elas o cavalinho, a
boneca, as brincadeiras no jardim, Negrinha se recusa a viver. Morre em
meio a um delirio, numa ciranda de tudo o que foi belo, proibido e fugaz
em sua vida.
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No entanto, a autora esquece de mencionar que em nenhum momento negrinha tev plena
felicidade. O texto que se oculta durante o conto, vem a luz com a imagem que fica na memoria
das meninas ricas. Imagem essa que ndo ¢ a de uma crianga sofrida que necessitava de cuidados,
mas uma cOomica: “—Lembras-te daquela bobinha da titia, que nunca vira boneca? Outra de
saudade, no n6 dos dedos de dona Inacia. — Como era boa para um cocre!..”.
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