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HISTORIAS EM QUADRINHOS: UM GENERO
TEXTUAL IMPORTANTE NA FORMACAO DO LEITOR?

Silvane Aparecida de Freitas Martins e Maria José de Assis

Introducao

Estd comprovado, por meio de diversas pesquisas, a importancia da leitura na
formacao critica e reflexiva do ser humano, uma vez que esta pratica oferece subsidios para
ampliar a visao discursiva do leitor. De acordo com Bakhtin (1992), quando nos olhamos,
dois mundos diferentes se refletem em nossas pupilas. Ha, assim uma maneira peculiar de
encarar o relacionamento do homem com o mundo, ou seja, cada sujeito pode apropriar-se do
discurso do outro sob perspectiva diferenciada.

Sabemos que as historias em quadrinhos (HQ) tém atraido a atencdo do leitor
principiante e, por isso, tem sido ponto de partida para a formagdo de muitos leitores. Além
disso, ¢ um material de leitura bastante circulado socialmente, sobretudo, pelas criancas e
adolescentes. Assim sendo, pretendemos analisar os efeitos de sentidos que perpassam estas
historias, qual a influéncia desse género na formagao cultural do leitor iniciante.

Nosso objeto de analise serdo duas HQ: “Chico Bento em: Um Minuto de Diferenca”,
“Cascao em: O Antiinquebravel” do autor Mauricio de Souza, no intuito de examinar as
caracteristicas desse género, bem como compreender os efeitos de sentidos que atravessam
esse género textual. E importante ressaltar, que tudo o que afirmamos, mesmo que seja por
meio de textos ficticios, revela nossa ideologia, a nossa visdo de mundo, os nossos valores e
crengas. Dessa forma, pretendemos analisar como esses aspectos se apresentam nos texto sob
analise, bem como se a estrutura desse género, ¢ apresentada em conformidade com a
estrutura convencional do tipo narrativo.

Nosso objetivo vai além da analise da linguagem verbal apresentada nessas historias,
como também a ndo verbal: as cores, as expressdes fisiondmicas, os gestos das personagens,
uma vez que tudo isso influencia na construcdo dos sentidos do textos, bem como na
formacao de expectativas ao leitor.

1. Os géneros textuais

A relagdo ensino/aprendizagem, com base no texto, encontra-se num momento de
grandes transformacdes, tendo, portanto, a necessidade de uma categorizacdo textual,
denominada géneros textuais. Conforme estudos, desde Platdo e Aristoteles ja existia a nogdo
de género, mas uma nog¢ao que, passada pelo estruturalismo, tornava-se estanque, normativa e
homogénea. Estudos mais recentes comprovam que a categorizagdo dos textos em géneros
textuais pode favorecer toda uma melhor organizagdo, identificacdo, ordem e compreensao
textual.

Hoje ¢ consensual que o trabalho em sala de aula deva centrar-se ndo so6 no texto, mas
na diversidade de géneros textuais. E importante salientar que o estudo sobre os géneros parte
das concepgoes dos estudos lingiiisticos, que os entendem como

(...) entidades socio-discursivas e formas de ac¢ao social incontornaveis
em qualquer situacdo comunicativa. (...) Caracterizam-se como
eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e plasticos. Surgem
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emparelhados a necessidades e atividades socio-culturais, bem como
na relagdo com inovagdes tecnologicas, o que ¢ facilmente perceptivel
ao se considerar a quantidade de géneros textuais hoje existentes em
relacdo a sociedades anteriores a comunicagao escrita (MARCUSCHI,
2002, p.19).

Estudando a questdo dos géneros, podemos evidenciar os varios modos de representar
a realidade, estabelecer relagdes sociais, identificar ideologias, reconhecer as formacdes das
identidades. Os géneros nos instigam a varios questionamentos que nos levam a refletir,
dentres esses, Meurer (2002, p.17) nos apresenta os seguintes:

(...) como ler e analisar criticamente os diferentes géneros textuais?
Como descrever e explicar os textos, evidenciando que neles e através
deles os individuos produzem, reproduzem ou desafiam a realidade
social na qual vivem e dentro da qual vao construindo sua propria
narrativa pessoal?

Nesse sentido, buscamos o pressuposto basico defendido por Marcuschi (2002, p.22)
“de que ¢ impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum género, assim como ¢
impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum texto”. Consideramos texto como a
materializacao do discurso, uma entidade concreta realizada materialmente e corporificada em
algum género textual. J4 o discurso ¢ produzido ao se manifestar em alguma instincia
discursiva. Portanto, podemos afirmar que o discurso se materializa por meio de textos (oral
ou escrito).

Sabemos que a variedade de géneros textuais ¢ imensa, os quais refletem a nossa
necessidade de comunicagao, ¢ em cada situagdo diferente um género ¢ utilizado no intuito de
materializar o discurso adequadamente ao contexto situacional e, conseqiientemente, difundir
a linguagem de geracdo a geragdo. Nesse sentido, Bakhtin (1992, 284) afirma que

os enunciados € o tipo a que pertencem, ou seja, os géneros do
discurso, sdo as correias de transmissdo que levam da historia da
sociedade a historia da lingua. Nenhum fenémeno novo (fonético,
lexical, gramatical) pode entrar no sistema da lingua sem ter sido
longamente testado e ter passado pelo acabamento do estilo-género.

Dessa maneira, concordamos com Marcuschi (2002, p.21), ao afirmar que

esses géneros também permitem observar a maior integra¢do entre os
varios tipos de semioses: signos verbais, sons, imagens ¢ formas em
movimento. A linguagem dos novos géneros torna-se cada vez mais
plastica, assemelhando-se a uma coreografia.

Além disso, ¢ importante buscarmos em alguns pesquisadores da tematica, a
diferenciagdo entre tipo e género textual, ja que é perceptivel a confusdo que se faz entre esses
termos. Maingueneau (2002, p. 61) argumenta que

alguns autores empregam indiferentemente “género” e “tipo de
discurso”, mas a tendéncia dominante ¢ a de distingui-los (...): os
géneros do discurso pertencem a diversos tipos de discurso

associados a vastos setores de atividade social.
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Esse autor divide as situacdes comunicativas, que podem ser tomadas como critério,
em: lugar institucional; estatuto dos parceiros do discurso e posicionamento de natureza
ideologica. Baseando-se nessas observacdes, Koch (2003), redefine os géneros textuais,
segundo os moldes utilizados no meio escolarizado, de trés maneiras principais:

o género torna-se uma pura forma lingiiistica e o objetivo é o seu
dominio; a escola ¢ tomada como auténtico lugar de comunicagao e as
situagdes escolares como ocasides de produgao/recepcdo de textos;
nega-se a escola como lugar particular de comunicagao.

Diante dessas redefini¢do, somos levados a constatar que toda introducdo de um
género na escola ¢ o resultado de uma decisdo didatica, que visa levar o aluno a dominar
determinado género para melhor conhecé-lo ou aprecia-lo; e colocar os alunos em situagdes
de comunicagdo o mais proximo possivel das verdadeiras. Schneuwly e Dolz (2004)
concluem que a medida em que o objeto de trabalho ¢ descrito e explicitado, ele se torna
acessivel a todos nas praticas linguageiras de aprendizagem. No entanto, ndo podemos ficar
presos somente a forma, ou ao lingiiistico, é preciso aliar tais caracteristicas as diversas
fungdes sociais.

Nesse sentido, Rojo (2000) afirma que temos dois tipos de géneros escolares: um,
considerado como instrumento de comunicacao na instituicdo escolar, assimilado de forma
espontanea e inconsciente; € o0 outro como objeto de ensino aprendizagem, com caracteristica
artificial.

Adam (apud Brandao 2003, p.22) deixa-nos bastante clara a real necessidade de uma
categorizacdo de textos:

A categorizacdo e as categorias sdo elementos fundamentais, na maior
parte do tempo inconscientes de nossa organizacdo da experiéncia.
Sem a existéncia de categorias textuais, nossa apreensdo dos
enunciados produzidos seria provavelmente prejudicada: seriamos
submersos pela diversidade absoluta, por uma impressao cadtica que
as regularidades sintaticas certamente ndo compensariam.

De acordo com os estudos de Maingueneau (2002), todo texto pertence a uma
categoria de discurso, a um género de discurso, que corresponde as necessidades da vida
cotidiana as quais o analista do discurso ndo pode ignorar. Para o autor, géneros do discurso
“sao dispositivos de comunicacdo que s6 podem aparecer quando certas condigdes socio-
histéricas estdo presentes”’, podendo caracterizar uma sociedade e por ela serem
caracterizados. Comprovando a real importancia dos géneros textuais, no que concerne a
competéncia comunicativa dos falantes/ouvintes, torna-se necessario explicitar a
argumentacao de Koch (2003, p.53) em um de seus estudos mais recentes, pois segundo seus
principios ¢ de suma importancia

o0 contato com os textos da vida quotidiana, como os antncios, avisos
de toda ordem, artigos de jornais, catdlogos, receitas médicas,
prospectos, guias turisticos, literatura de apoio & manipulagdo de
maquinas e etc, exercita a nossa capacidade metatextual para a

constru¢do e inteleccdo de textos.

Segundo a autora, todos os nossos enunciados sdo baseados em formas-padrao
constituindo, portanto, os géneros que, marcados sdcio-historicamente, estdo relacionados de
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forma direta as diferentes situacdes sociais. Complementando esta definicdo Bakhtin (1992)
acrescenta que

a riqueza e a variedade dos géneros do discurso s@o infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana ¢ inesgotavel e, cada esfera
dessa atividade comporta um repertorio de géneros do discurso que
vai diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se
desenvolve e fica mais complexa.

Nesse sentido, Koch (2003) ressalta que género ¢ uma forma de composi¢do ou plano
composicional, conteido e estilo, entidades escolhidas tendo em vista as esferas de
necessidade tematica. Partindo, também, dessa concepcdo, Schneuwly (1994) revela os
elementos centrais caracterizadores de uma atividade humana: o sujeito ou o enunciador; a
acdo definida numa situagdo; e uma série de parametros, com a ajuda de um instrumento
semiotico-o género.

Com isso, Schneuwly e Dolz (2004) evidenciam que o ensino dos géneros seria, pois,
uma forma concreta de dar poder de atuacdo aos educadores e, por decorréncia, aos
educandos. A escolha do género levara em consideragcdo os objetivos visados, o lugar social,
os papéis dos participantes e uma real adaptacdo entre género e valores particulares. Diante
disso, Scneuwly & Dolz chegam a seguinte constatacgao:

O género ¢ utilizado como meio de articulagdo entre praticas sociais e
os objetos escolares, particularmente no que diz respeito ao ensino da
produgio e compreensio de textos, escritos ou orais. E através dos
géneros que essas praticas se encarnam nas atividades de
aprendizagem, justamente em virtude de seu carater intermediario e
integrador. Por isso, eles sdo um termo de referéncia intermediario
para a aprendizagem, uma “mega-ferramenta” que fornece um suporte
para a atividade nas situagdes de comunicacdo e uma referéncia para
os aprendizes.

Dentre os diversos géneros textuais, uma boa sugestdo para se trabalhar com o leitor
iniciante em sala de aula, temos as historias em quadrinhos, textos de jornais, revistas,
suplementares infantis, anuncios classificados; parlendas, cangdes, poemas, quadrinhas, trava-
linguas, contos de fada e de assombracao, mitos e lendas populares, folhetos de cordel, textos
teatrais, enciclopédias, dicionarios e afins. E preciso que levemos em consideragio o fator
tempo, pois “mudam-se o tempo, mudam-se as vontades”, sonetava Camoes.

Por isso ¢ importante que o docente, e as outras pessoas envolvidas no processo
educacional levem em consideracdo a importancia de se levar para a sala de aula, os textos
mais circulados socialmente, que se dé oportunidade para que o aluno tenha contato com a
maior diversidade de textos possiveis e possa fazer suas escolhas de leitura de acordo com
suas preferéncias e necessidades sociais.

2. As historias em quadrinhos (HQ)

Desde a implantag@o da Escola Nova, verificamos uma grande preocupagdo de autores
em colocar junto a historia escrita, a imagem; para melhor despertar o leitor. A crianca, em
sua fase de desenvolvimento, necessita da imagem vinculada a historia, para que essa seja
melhor compreendida. Para Nelly Novaes Coelho (1997, p.172), temos:

Livros com imagens que devem provocar o conhecimento ou o
reconhecimento de objetos ou seres, familiares & crianga, em seu
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cotidiano real e comum: brinquedos, recantos da habitagdo, bichos,
alimentos... Esse convivio com a imagem, associada a palavra
nomeadora, facilitara a operacdo mental que identifica a percepcdo
visual e a palavra correspondente. Mas para que isso se dé, a imagem
deve ser nitida e imediatamente perceptivel pela crianga.

Dessa forma, imagem e texto formam uma parceria inseparavel, em que varios tipos
de historias se fazem presentes. Nessa linha, encontramos os gibis - histdrias em quadrinhos -,
em que, juntamente com a escrita, a imagem tem funcdo essencial. Essa parceria, tem
proporcionado ao leitor infanto-juvenil melhor prazer pelo ato de ler.

No mesmo periodo histdrico em que apareceu o cinema, o telégrafo sem fio e o raio-x,
surgiu, nos Estados Unidos, um género singular de comunicagdo que tornaria uma
caracteristica basica do século XX: as histérias em quadrinhos. Quadrinhos ou histérias em
quadrinhos sdo narrativas feitas com desenhos seqiienciais, em geral no sentido horizontal, e
normalmente acompanhados de textos curtos, de didlogo e algumas descricdes da situagao,
convencionalmente, apresentados no interior de figuras chamadas baldes.

Na década de 1950, comegaram a ser publicadas, no Brasil pela Editora Abril, as
histérias em quadrinhos criadas por Walt Disney. Onze anos depois, a Abril langou o
personagem Z¢ Carioca, com historias produzidas no Brasil. A partir de meados da década de
1960, multiplicaram-se as publicacdes e os personagens nacionais. O destaque ¢ para
Mauricio de Sousa com toda uma série de personagens, entre os quais: Monica, Cebolinha e
Cascao.

Consideramos que as HQ valem tanto quanto os livros ilustrados, como processo de
leitura acessivel ou adequado as criancas. Para Nely Novaes Coelho (1997), o interesse maior
que os pequenos demonstram pelos livros ilustrados ou, mais ainda, pelas HQ, esta na
facilidade com que esse tipo de literatura “fala” a mente infantil; ou melhor, atende
diretamente a natureza ou necessidades especificas da crianga. As imagens no livro infantil
sdo essenciais no processo de comunicagdo mensagem/leitor, pois atingem direta e
plenamente o pensamento intuitivo/sincrético/globalizador que € caracteristico da infancia.

E importante que levemos em consideragdo a escolha dessas histérias pelo leitor, pois
cabe a ele a decisdo da escolha, pois ler ¢ despertar o prazer do imaginario. Para Kazuko
Kojima Higuchi (1998, p. 135-6), muitas vezes um signo iconico pode se transformar em
simbdlico como uma lampada acesa que representa a descoberta de uma boa idéia. O oposto
também ocorre: as letras e os baldes, signos simbolicos mudam-se para verdadeiros icones;
dependendo do tragado, pode representar alegria, medo, ruidos. Geralmente, o tamanho da
letra tem relagdo direta com o tom da voz, diferenciando uma fala sussurrada, gritada ou
normal. O leitor de HQ precisa conhecer as convengdes peculiares: tamanho e espessura das
letras, registros de onomatopéias, seqiiéncia de leituras dos didlogos, dos quadrinhos e demais
simbolos utilizados.

E importante salientar que a HQ faz parte das narrativas, sio tecidas numa certa
seqiiéncia, para que haja entre os leitores, o entendimento da historia. Desse modo, Brandao
(2003, p.29) afirma-nos que a estrutura seqiiencial da narrativa necessita de seis constituintes
reunidos:

a) pelo menos um ator antropomorfo constante, individual ou coletivo,
que garanta a unidade de acdo; b) transformagdo de predicados:
passagem de um estado para outro (por exemplo, da infelicidade a
felicidade) através de uma série de acontecimentos encadeados
(segundo a verossimilhanga ou a necessidade); c) sucessdo minima de
acontecimentos ocorrendo em tempo t e depois t+n. O critério da
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temporalidade ndo ¢, todavia, um critério Unico. Espécies de textos
como receitas e cronicas comportam uma dimensdo temporal que
todavia ndo os transforma em narrativas. Para que haja narrativa ¢
preciso que esta temporalidade de base seja conduzida por uma tensao
que faz com que uma narrativa caminhe para seu fim, organize-se em
fung@o de uma situagdo final. Num texto, a temporalidade ndo precisa
estar organizada de forma linear, mas ela deve estar de tal forma que o
leitor possa recuperar a cronologia dos fatos ( ...); d) um processo em
que se constrdéi uma intriga com a integragao dos fatos em um agado
Unica, formando um todo constituido pela selecao e arranjo dos
acontecimentos e acdes; e¢) causalidade narrativa: uma légica singular
em que o que vem depois aparece como tendo sido causado por algo
anterior. Sob uma ordem cronoldgica repousa a ordem das causas; f)
um fim sob forma de avaliaggo final (moral) explicita ou a derivar.

A operacdo de constituicdo da narrativa, segundo essa autora, repousa sobre o seguinte
dispositivo elementar que apresenta inimeras possibilidades de variagao:

Seqiiéncia Narrativa

v i 1 v

Situagdo inicial complicagdo agoes resolugcdo situagdo final

avaliagdo final

Muitos defendem o uso das (HQ), afirmando que o conteudo € proveitoso e
estimulante, por outro lado, ha os que consideram a literatura em quadrinhos nociva, causando

preguica mental, e interferindo no habito de outras leituras com maior

complexidade. Assim,

essas historias, atacadas por uns, defendidas por outros, vém se firmando cada vez mais na

industria cultural de nossos dias, fazendo parte da industria cultural ma

ssiva de nossa historia.

Assim sendo, passaremos a analise de duas HQ do consagrado autor Mauricio de Souza.

3. Chico Bento em: Um Minuto de Diferenca
Parafrase da historia

Chico Bento (personagem do sitio) vai a cidade visitar seu primo. La
eles saem para passear. Na primeira saida, os problemas comecam
acontecer. Ao se deslocarem do apartamento, esperam, por um tempo
no elevador, depois, na rua, entre os carros, correm, enfrentando os
semaforos, pegam o Onibus e vdo em direcdo ao shopping. Tomam
também o metrd para completarem o caminho a percorrerem, ¢ todos
esses meios de transportes estdo cheios, fazendo-os enfrentarem
empurrdes e corre-corre para conseguirem uma vaga.

Quando chegam ao shopping, enfrentam fila no Mc Donald, brigam
por uma mesa na lanchonete, enfrentam novamente fila, desta vez, no
cinema. La dentro, um barulhdo danado, ha protestos para iniciar logo
o filme.

Na volta, o primo apressa Chico para entrar no 6nibus, mas ele prefere
ir a pé, e o primo o segue, vendo que um minuto faz a diferenga , pois
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conseguem andar sem correrias para tomarem o 6nibus e outros meios
de transportes (ver anexo ).

Segundo Mauricio de Sousa, as personagens criadas foram inspiradas em seus
familiares. Com Chico Bento, nio foi diferente.

Chico ¢ uma montagem de caracteristicas que vi e vivi na minha
infancia, nas cidades de Mogi das Cruzes e Santa Isabel. Chico Bento
¢ mais um tio-avd meu, roceiro da regido do Tabodo (entre Mogi e
Santa Isabel), que nem cheguei a conhecer pessoalmente, mas de
quem conheci inimeras historias hilariantes, contadas pela minha avo.
Era uma espécie de Pedro Malazartes, tanto que aprontava.
(Site:www.monica.com.br).

Nessa historia, o autor, ja nas primeiras paginas, evidencia a fala dessa personagem
(Chico Bento), que possui uma forma simples de falar, tipica da zona rural, como no exemplo:

Nesse caso, podemos afirmar que o autor preocupa-se em retratar a questdo das
variagOes lingiiisticas, das diferencas culturais. Se o professor souber explorar a linguagem
desse texto, podera realizar um trabalho de conscientizacdo sobre as variedades lingiiisticas e
culturais. Sabemos que tudo que um autor escreve ndo é por acaso, ele deixa sua marca, sua
ideologia naquilo que produz. Assim, ¢ facil compreender o porqué de tantas histérias em
quadrinhos escritas pelo autor focalizando o regionalismo, pois ele pretende retratar um lado
de suas raizes culturais.

Na histéria sob analise, notamos que ¢ trazido a tona os problemas vividos pela
maioria dos urbanos em seu dia-a-dia, a correria, o estresse. Para melhor explicitar sua idéia,
faz uso da onomatopéia, que ¢ um dos recursos bastante utilizados na HQ, ¢ uma

uma tentativa de visualizagdo sonora (ou de sonorizagdo grafica, se
preferir), constituem a sonoplastia, (a trilha sonora) das historias em
quadrinhos em cenas por vezes totalmente mudas. As HQ “sem
palavras” ndo estdo for¢osamente isentas de onomatopéias, porque os
ruidos sdo um suplemento que tende a conferir credibilidade a cena
desenhada. (QUELLA-GUYOT, 1994, p. 86)
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Na passagem anterior, notamos o quanto a analise das imagens apresentadas sdo
importantes para percebermos o estado emocional das criangas, suas expressdes de riso,
tristeza, agonia, aflicdo. No caso em questdo, o autor, juntamente com seus cartunistas,
preocuparam em relatar a pressa do primo do Chico desenhando as imagens como se elas
estivessem em a¢do. Ha todo um desencadeamento de imagens, com recursos diversos: alguns
tracos ao lado das faces das personagens, indicando a virada do rosto deles, fumacgas que
indicam confusdo e outros.

Em alguns quadrinhos, Mauricio julga desnecessario o dialogo, e por meio da propria
imagem se conhece o enredo. E o recurso visual contribuindo para o entendimento da historia.

Percebe-se o quanto o aspecto ludico ¢ um 6timo aliado para a interpretagdo, pois onde
ha o colorido, o engracado, ha o interesse, ndo s6 das criangas, como também do adulto. A
partir do conteudo imagético da historia, as diferencas culturais sdo ja definidas, como
podemos observar pelas roupas do Chico, personagem do sitio, e de seu primo, personagem
da cidade. O primeiro usa calca listrada, chapéu na cabeca, trajes tipicos do sertanejo. Ja o seu
primo, aparece de camiseta e calca lisa, representando o morador da cidade.

Percebemos que o autor repassa ao leitor toda a sua visdo de mundo sobre as
diferencas culturais, apresenta um dos lugares muito visitado pelas criancas da cidade: o
shopping. Assim, as criangas, que nunca puderam visita-lo, poderdo conhecé-lo, interpretar
essa realidade, inserir-se no lugar de Chico e viver a sua aventura na cidade.

O autor apresenta-nos dois mundos completamente diferentes, e cabe a cada leitor tirar
suas proprias conclusdes. Nao obstante, a ideologia do autor se revela, alertando-nos quanto a
preciosidade do tempo e do respeito as diferengas culturais.

O retrato da cidade contrastando com os hébitos de Chico Bento ¢ uma grande
realidade, pois o homem do interior ndo se acomoda aos moldes impostos pela vida citadina.
A tecnologia, a cobranca do mundo moderno ¢ a necessidade para sobreviver que movem a
maioria da humanidade, ndo faz parte das concepgdes de mundo de Chico, que neste
contexto, € a caricatura do homem do campo. Como tivemos a oportunidade de conhecer a
bibliografia do autor, sua vida em ambientes mais simples, fica-nos facil compreender o
porqué dele preferir esse tipo de vida. Mesmo vivendo no meio agitado da cidade grande, ele
ndo esquece o seu passado, sua vida simples e tranqiiila “Tive uma infancia de pés no chéo e
costumes simples, caboclos” — como ¢ argumentado por ele em resposta ao questionario-
entrvista que lhe enviamos via e-mail.

Segundo Fiorin (1993, p.50), “num romance, ha vérios enunciadores de segundo grau
(personagens) a quem o narrador delega voz, esses personagens podem manifestar diferentes
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visoes de mundo”. Na historia, ora analisada, podemos observar que também existe 0 mesmo
caso; mesmo ndo se tratando de um romance, por ser uma historia em quadrinhos, com poucas
nucleagdes, entramos em contato com personagens que manifestam pensamentos diferentes,
e, por meio deles, o narrador pode ou ndo tomar partido por uma situagdo apresentada. Nessa
passagem, notamos que Mauricio de Sousa posicionou-se favoravel a Chico Bento, trazendo
para o desfecho da histéria, o fato de que se descessem as escadas a pé, economizariam o
estresse, exercitar-se-iam, e, assim, o0 primo passa a concordar com esses principios.

De acordo com o autor, € na ficcdo cientifica que o homem cria outros universos,
revela anseios, temores, desejos, caréncias e valores da sociedade em que vive. Por esse fato,
pudemos observar pelo site da Turma da Monica, que um dos principais objetivos do autor €

levar a filosofia e a forga de comunicagdo para desenvolvimento de
programas nas areas de saude, educacdo, meio ambiente e cultura para
todo o pais, haja vista que elas evidenciam classes sociais diferentes,
culturas e outras formas de viver diferentes uma das outras (FIORIN,
1995, p.51).

4. Casciao em: O Antiinquebravel
Parafrase da historia

Cascdo, um dos personagens principais de Mauricio de Sousa, aparece nos primeiros
quadros, ao lado de amigos. Em cada cena, conserta o brinquedo de um deles, na pagina 5, ha
uma frase acima da cabega de Cascdo, questionando que nem todos ficam felizes com a
atitude dele. Desta vez a frase ndo aparece no baldo e sim solta, € a conversa indireta que o
autor tem com a historia.

A partir dai, outro cenario é mostrado: uma fabrica de brinquedos. L4 dentro o patrdo e
empregado conversam sobre as vendas, ¢ o empresario, olhando para os dados estatisticos de
venda fala ao seu servidor que o negdcio estd muito bem, mas ha s6 uma loja, na vila
Limoeiro, que quase ndo vende nada.

Para saber as razdes da baixa venda, vao até o local, 14 constatam que o responsavel
por isso tudo ¢ Cascdo, que conserta todos os brinquedos das criangas do bairro. Os dois
colocam-no dentro de um saco e volta para a fabrica. L4 Cascdo responde a uma série de
perguntas e discute com o dono da fabrica, dizendo que faz isso, porque deixa as criancas
felizes com o conserto, mas o dono lhe fala que ¢ preciso deixar os pais das criangas
comprarem brinquedos novos, ndo consertar os velhos. Nesse contexto, Cascdo adverte ao
senhor que se tem que levar em conta o afeto pelo brinquedo, o sentimento de cada um.

Nessa perspectiva, o proprietario se comove ¢ admite, que possui um ursinho, o qual ¢
seu brinquedo preferido da infancia, e que o guarda com carinho. Depois desta cena, 0 homem
ordena ao empregado para levar o menino de volta para sua casa e promete melhorar a
qualidade de seus produtos.

Nessa historia, podemos constatar o enfoque dado aos problemas de fala, pois no
primeiro quadrinho, ja aparece o Cebolinha, personagem que troca o R por L. Segundo o
autor, Cebolinha ¢ a copia de um amigo de infincia e o fato de ter a fala diferenciada poderia
causar interesse ao leitor. Vejamos:
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Vejamos uma parte da entrevista em que a entrevistadora Maria José (MJ) realizou
com O autor:

3- Maria José- Vemos que o Cebolinha troca o R por L, com isso,
vocé quis nos mostrar que ha a presenca do lambdacismo na fala de
algumas pessoas, ou foi simplesmente por nada?

Mauricio de Sousa- O menino que me inspirou o Cebolinha tinha os
cabelos espetados e dislalia. Apenas esbocei uma caricatura dele. E
achei que o personagem, a partir dessas caracteristicas, poderia ser
interessante para os leitores. O que aconteceu, realmente.

As proximas paginas desse suporte aparecem cenas corriqueiras. Cascdo conserta os
brinquedos dos amigos. Sao atos que vemos no nosso dia-a-dia, pessoas que ndo tém dinheiro
para comprar um brinquedo novo consertam o seu. Pudemos notar que o autor procura retratar
0 nosso cotidiano e a importancia da solidariedade entre as pessoas.

Seguindo a historia, em um dos quadrinhos, na pagina 5, o narrador ndo utiliza baldo,
porque ndo ¢ uma fala dos personagens e sim dele proprio (narrador), ¢ uma técnica do autor
para por o leitor em sintonia com a historia.

Verificamos nessa passagem, que o narrador faz parte do texto, relata os fatos a partir
de seu ponto de vista. O narrador pode assumir duas posicdes diante do que narra: aquele que
conhece tudo, até os pensamentos e sentimentos dos personagens; comenta, analisa e critica
tudo. O narrador pode assumir a posicao de quem também conhece os fatos, mas nédo invade o
interior das personagens para comentar seu comportamento, que seria o narrador observador.

Mediante tais pressupostos, podemos notar que o narrador desta historia se encaixa no
primeiro item, aquele que conhece os pensamentos ¢ atos dos personagens ¢ da seu ponto de
vista. Quando usa a expressdo “mas parece”, ele demonstra sua subjetividade no que vai dizer,
evidenciando seu lado perante o que foi dito. O operador argumentativo “mas” conota a idéias
adversa de que a boa acdo de Cascdo ¢ para outros uma acdo negativa, uma vez que diminuira
a venda de brinquedos.
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Na pagina 6, o autor troca de cendrio, colocando uma féabrica em evidéncia para
mostrar o outro lado da historia, por isso utilizou a adverténcia explicada acima.

NUAA FABRIGA ...
LONGE RALI...

o %
S NEo enTENDO! D

NAS ENTENDO!

Nesses quadrinhos, passa a ser mostrado uma imagem diferente, na fabrica em
questdo, estdo dois homens conversando: o patrdo e um empregado. Para cada enredo, o
cartunista utiliza cores diferentes. No caso do primeiro, nas cenas das crianc¢as, podemos notar
um grande colorido nas vestimentas, criancas felizes, um ambiente verde; ja, para apresentar a
fabrica, utilizou-se de cores cinzentas representando a polui¢ao, roupas mais escuras para os
adultos e colocou no rosto do empresario, por meio de tracos proximos ao rosto, uma
expressao de preocupagio

Segundo Quella Guyot (1994), as historias em quadrinhos eram publicadas em preto e
branco, mas com o passar do tempo, tornou-se colorida, haja vista que hoje o publico é mais
atraido pela cor. O preto costuma ser a cor do contorno, o cinza e as sombras produzem uma
forca dramatica que provoca a perturbacdo, e o jogo de cores contrastam a vida e a morte, o
puro ¢ impuro. A idéia de que a ambientagdo fosse reforgada pela cor é que motivou os
autores a usa-las.

Devido a esse fato, podemos entdo confirmar que Mauricio de Sousa utiliza desse
artificio para dar mais veracidade a sua historia e imitar a realidade, ja que no dia-a-dia as
criangas gostam de roupas coloridas e o adulto, principalmente o mais idoso, gosta de roupas
que chamam pouca atengdo, preferindo assim o marrom, o cinza e outras cores.

Podemos observar que as figuras enfatisam a expressdo corporal, dando a cena um
jogo de movimentagdo, ja que as imagens dos gibis sdo, por sua natureza, estaticas, dai, o
recurso desses tragos, que sdo os codigos ideogramaticos.

A imagem da HQ ¢, quer ela queira ou ndo, uma imagem fixa e sem
palavras. Para retira-la dessa morte aparente, dessa letargia, os autores
contemporaneos foram tentando aos poucos dar-lhe vida.. a
visualizacdo do som e do movimento nasceram de ideogramas cada
vez mais perfeitos, aos quais ¢ necessario acrescentar os criados para
representar a vida psicologica das personagens (QUELLA-
GUYOT,1994, p. 26)
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Ha dois lados de uma mesma moeda nesta historia. De um lado, o leitor pode se
identificar com a primeira cena: as criangas. De outro, o leitor pode ser um adulto ou ter um
pai que fabrica brinquedos, e optar pelo lado da merchandising, porque o intuito do dono da
fabrica ¢ construir brinquedos de materiais fracos para vender mais, como ele disse “é tino
comercial! Quanto mais se quebra, mais se vende e mais nos lucramos!”.

Usando do Capitalismo, sistema econdmico e social que visa o lucro e maior produgao
nas empresas, 0 autor abre as cortinas de uma sociedade heterogénea, onde quem tem mais
explora os que possuem menos, passando por cima de qualquer ética para conseguir o
objetivo tragado, ou seja, faturar mais, nem que para isso precise passar por cima dos outros.
Sabemos que o Brasil, no alvorecer do século XX, inseria-se na dindmica do capitalismo
mundial, basicamente, pela atividade exportadora de café, nosso principal produto. Os
recursos acumulados na economia cafeeira contribuiram, também, para a expansdo de
industrias, especialmente no sudeste do pais. Com a expansdo das industrias, automaticamente
os industriais buscavam competir suas vendas. Nessa perspectiva, procuravam-se vender o seu
produto a todo custo.

O quadro evidenciado por Mauricio de Sousa exemplifica bem isso. Nesse caso, o
empresario usou de produtos de baixa qualidade para vender mais a medida que os brinquedos
fossem comprados e estragados. Segundo Fiorin (1993, p. 56) “dentro da estrutura narrativa,
os enunciados podem ser agrupados em quatro fases distintas: Manipula¢do, competéncia,
performance e san¢do”, seguindo esses pressupostos, analisemos abaixo essa narrativa.

Quando os amigos de Cascdo o procuram para consertar os brinquedos, hd a
“manipulagdo”, que € a fase de induzir alguém a fazer alguma coisa. No momento em que
Cascdo pode fazer o conserto desejado pelos amigos, ocorre a “competéncia”, ¢ quando
conserta os brinquedos, a “performance”. No momento em que o proprietario da fabrica de
brinquedos o rapta e o repreende, afirmando que ndo poderia fazer aquilo, temos a “sangdo”.

A articulacdo dessas fases, segundo esse mesmo autor, pode ocorrer em seqiiéncia ou
ndo. Nessa narrativa, vimos que ela ocorreu de maneira linear, mas o que importa para nés ¢
podermos observar essa estrutura e entender o seu objetivo. Na historia em questdo, o dono da
fabrica sancionou Cascao por ele estar realizando um acdo de beneficio, mas este beneficio é
na visdo do empresario um maleficio, porque sua venda iria diminuir, conseqiientemente, seu
capital.

Essa forma de pensar do fabricante ¢ uma realidade em nosso meio. O capitalismo faz
com que o ser humano perca os valores morais, deixando transparecer a ganancia, o querer
mais, mesmo que haja desvantagem pelo lado do mais fraco, que paga por isso, tanto no fato
de comprar produtos de baixa qualidade, quanto na parte do trabalho, pois sdo pouco
remunerados em tudo que fazem, recebem pouco, sdo explorados, objetivando apenas o
aumento do capital.

Por meio de leituras em quadrinhos, conceitos e valores podem ser discutidos com o
leitor iniciante, o que possibilitard uma melhor interpretacdo da realidade que o cerca.
Mediante as analises das HQ acima relatadas, podemos concluir que Mauricio de Sousa
aborda temas em que cada personagem objetiva indicar alguns problemas comuns existentes
em determinadas fases que passa a crianga, de forma divertida e de facil entendimento. Sao
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cenas que vivemos na vida real, mas que, ao serem mescladas com a imagem e a fantasia,
forma um todo significativo para o leitor.

E preciso também afirmar que por tras dessas historias, ha a ideologia, por parte do
autor, de vender o seu produto. Para isso, consegue tantas historias agradaveis, que despertam
o leitor e o faz viajar nesse mundo imaginario, mas que tem um pouco de realidade. Se por
um lado, muitos consideram a leitura de gibis algo pernicioso, por outro, ha a constatacdo do
prazer em que a crianga sente em 1é-los. Num momento em que a educacdo busca por uma
reestruturacdo na sala de aula, principalmente na area de leitura, devemos aproveitar esse
tempo e utilizar todos os meios possiveis para um melhor nivel de leitura. Para isso, basta
respeitar os direitos dos leitores e oferecer a eles diferentes tipos de textos. Dentre esses,
temos as histérias em quadrinhos, que langam suas narrativas num processo natural, sem
preocupar com formas gramaticais e, sim, levar o leitor a buscar sua identidade.
Consideragdes finais

Nao € a toa que nos deparamos com as HQ (os gibis) em todos os lugares, pois as
historias sdo divertidas e nos fazem adentrar num mundo de entretenimento e prazer.
Propusemo-nos trabalhar com esse tema porque queriamos, a partir das analises das historias,
evidenciar que tais narracdes sdo importantes na formacdo do leitor em construcdo.
Percebemos que o autor aqui estudado (Mauricio de Sousa) traz-nos a tonl seus sentimentos e
anseios de uma forma subjetiva, retratando muitos temas da vida real mesclados com uma
ficcdo idealizada.

Nessa perspectiva, vimos que Mauricio de Sousa expoe seus ideais, seus valores diante
da condigdo humana. Nessa estrutura da sociedade, onde ndo ha homogeneidade, ele langa sua
ideologia tentando conscientizar o leitor critico de que vivemos num mundo desigual, onde o
interesse particular de muitos procura dominar aqueles que sdo sujeitos em busca da
liberdade; seres que lutam contra as forgas antagdnicas daqueles que querem a alienagdo
dentro do sistema social.

Outro fato que percebemos nas historias analisadas, sdo as desigualdades na produgao
de bens, o que faz com que o capitalismo determine os que trabalham e os que comandam. Na
histéria “Cascdo: o antiinquebravel”, vimos que o dono de um fabrica de brinquedos
fabricava objetos baratos para que fossem trocados num menor tempo, gerando maior lucro a
ele. Trazendo isso para nossa realidade, vimos que o autor se preocupa em desmascarar esse
dominio procurando dar uma resposta positiva aos dominados, em razdo de que a historia se
finda com a vitéria de Cebolinha, o menino simples que consertava todos os brinquedos dos
amigos.

Sabemos que um texto ndo ¢ neutro, o autor deixa sua marca no que escreve. Assim
sendo, Mauricio de Sousa demonstra ser um cidaddo com raizes na simplicidade e retrata
esse lado em sua narragdes, em suas historias. Na do personagem Chico Bento na Historia:
“Chico Bento em: um minuto de diferenca”, pudemos entender essa criagdo, cujo objetivo foi
o de retratar o homem simples do campo, que na realidade representa um tio dele e tantos
homens “caipiras” de nosso pais.

Por todos esses fatos, podemos afirmar que as HQ nio sdo somente para criancas e
adolescentes, suas historias sdo dirigidas a todas as faixas etarias. Algumas leituras realizadas
para fins desta pesquisa trazem informagdes de que muitos as consideram ociosas, mas, na
verdade, no desenrolar deste trabalho, percebemos que a HQ traz emocgao, prazer, reflexio e
fruicdo. Devido a essas caracteriticas, ressaltamos que esse género textual é um o6timo
pretexto para se trabalhar a leitura e a producdo textual em sala de aula.

Podemos afirmar que as HQ de Mauricio de Souza, pela sua simplicidade, ¢ uma
sugestdo de texto que podera contribuir para a formagdo discursiva do educando, despertar
sua consciéncia critica. agugar a imaginacao por meio de um mundo ficticio, buscando na
realidade, varias Monicas, Cebolinhas, Cascdes ¢ Chico Bentos. J4 que ao defender um
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mundo ideal, em que o bem, a €tica, a justi¢a social possuem lugar de destaque, o autor estara
contribuindo para que o educando participe e defenda uma sociedade em que tais valores
sejam assumidos de fato e, portanto, estara também ampliando a competéncia discursiva de do
entanto.
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