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AS VOZES SOCIAIS NO CONTO “A BELA E A FERA”

Aline Caldas Cunha'
Marigia Viana’

O caréter interativo da linguagem ¢ a base do arcabouco teoérico bakhtiniano. A
linguagem ¢ compreendida a partir de sua natureza sdcio-historica, concebida nao so
como um sistema abstrato, mas também como uma criagdo coletiva, integrante de um
didlogo cumulativo entre o “eu” e o “outro”. As idéias de Bakhtin sobre o0 homem e a
vida sdo caracterizadas pelo principio dialdgico que constitui o permanente didlogo
entre os diversos discursos que configuram uma sociedade, uma comunidade, uma
cultura.

O dialogismo, no espago do texto, decorre da interacao verbal entre o enunciador
€ 0 enunciatario, e s6 pode ser entendido pelo deslocamento do conceito de sujeito, que
perde o papel de centro sendo substituido por diferentes vozes sociais, que fazem dele
um sujeito historico e ideologico. “Eu sé pode se realizar no discurso, apoiando-se em
nés” (BAKHTIN, in TODOROV, 1981, p. 68)

As idéias que marcam a obra de Bakhtin, desde a década de 20, j& apontam para
as relacdes existentes entre o enunciado e a enunciacdo e para o fato de que a
enunciacdo faz parte do processo de significagdo desencadeado pelo enunciado. Nessa
perspectiva, o discurso, aquele que se movimenta entre outros discursos passados e
presentes, faz-se ouvir através de inimeras vozes, numa atitude dialogica, a fim de que
os varios sentidos, distribuidos entre essas vozes, possam emergir.

A literatura ¢ considerada por Bakhtin um tipo especial de linguagem, e ¢
através do literario que o conceito de vozes, aspecto central de suas reflexodes, ¢
apreendido e instituido como principio arquitetonico da prosa romanesca. Na opinido de
Reyes (1984, p.139), “Polifonia, no sentido empregado por Bakhtin quer dizer, com
efeito, poliperspectiva, multiplicidade de pontos de vista”; assim para esta autora a
emissao de varias vozes independentes e contrarias entre si preserva a multiplicidade de
pontos de vista e de visdes acerca de uma mesma existéncia, um mesmo mundo, um
mesmo evento, tudo resultando na constru¢ao de uma representagdao mais fiel do mundo,
relativamente a concreta existéncia humana.

Partindo do principio de que o texto literario € plurissignificativo, faremos uma
analise das passagens principais do conto A Bela e a Fera, baseado no resumo da
narrativa de Madame Leprince de Beaumont, editado em 1757, buscando identificar as
vozes sociais presentes.Em nenhum momento pretendemos que a presente leitura seja
vista como a Unica possivel, mas como apenas uma das possibilidades. “O livro, isto €,
o ato de fala impresso, constitui igualmente um elemento da comunicagdo verbal. Ele é
objeto de discussdes ativas sob a forma de dialogo e, além disso, ¢ feito para ser
apreendido de maneira ativa, para ser estudado a fundo, comentado e criticado no
quadro do discurso interior (...) Assim, o discurso escrito ¢ de certa maneira parte
integrante de uma discussdo ideoldgica em grande escala: ele responde a alguma coisa,
refuta, confirma, antecipa as respostas e¢ objecdes potenciais, procura apoio, etc.”
(BAKHTIN, 1992:123).
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Os contos fadas atravessaram os séculos se perpetuando na imaginagdo de
criancas e adultos, pois eles nos falam de uma realidade individual e coletiva que faz
parte da nossa vida cotidiana, como uma das formas do existir humano. A Bela e a Fera
¢ uma antiga e classica histéria francesa contada em diversas culturas e de todos os
modos possiveis, e fala sobre uma moga que, para salvar a vida do seu pai, € presa num
castelo magico por um animal assustador, que se revela enfim amistoso e amavel, prega
a tolerancia para com o diferente, e a necessidade de se olhar além da superficie. Mas
essa ¢ a licao aparente...

As vozes por tras da historia

Voz da Simbologia:

Na narragdo do conto, o mercador tem trés filhos, embora pouco participem do
historia, e trés filhas muito bonitas, das quais a cacula ¢ a mais bela, e de quem as irmas
sentem ciumes. Bela é encantadora, modesta e meiga com todos, o oposto de suas irmas.

A repeticdo dos numeros 3 e 7 nas histdrias narrativas € notoria, segundo Coelho
(1997:160), e estao ligados a simbologia esotérica dos numeros que tanta influencia tem
nas Religides e Filosofias antigas.

O pai perde todo o dinheiro, a familia fica reduzida a uma vida mediocre, e
certo dia quando resolve viajar pergunta as filhas o que elas desejam que ele traga na
volta. Bela pede apenas uma rosa, depois de muita insisténcia do pai. Ele se perde na
floresta, chega a um palacio onde encontra abrigo e comida. Ao partir, na manha
seguinte, colhe lindas rosas para Bela.

Bettelheim (1999) comenta que ndo s6 pelo o pedido da rosa (que quando
arrancada simboliza que Bela passaria por uma experiéncia “feroz”, e que no desenrolar
do enredo se revela numa experiéncia humana e amorosa), mas também por todos os
detalhes e pela forma que ela trata o pai, isso sugere a ligacdo edipica do enfoque
freudiano.

Voz da vigilancia e do cuidado:

Surge, entdo, uma Fera assustadora que o recrimina pelo roubo das rosas € o
condena a morte. O pai pede perddo, explica que colhera rosas para sua filha, e ¢é
liberado pela Fera com a condi¢ao de que uma de suas filhas devera tomar o seu lugar e
o destino.

Ao ser enfatizado, no primeiro momento, o comportamento erréneo do pai de
Bela ao retirar as rosas do jardim sem permissdo e, no segundo momento, o
reconhecimento de seu erro através do pedido de perddo, fica explicito o discurso que
prepara os individuos para agirem eticamente na sociedade.

Voz dos valores humanistas:

“O pai pede perdao, explica que colhera rosas para sua filha, e ¢ liberado pela
Fera com a condi¢do de que uma de suas filhas devera tomar o seu lugar e o destino”.
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“A separacgdo entre a Bela e a Fera ocorre quando ela vai visitar seu pai, que esta
doente. A Fera da a Bela um prazo de uma semana para isso, pede que prometa que ndo
ira abandond-lo e adverte que se ela ndo voltar, ele morrerd”

Nessas duas passagens, a Fera impde condi¢des, os personagens (o pai ¢ a Bela)
dao sua palavra e a cumprem. “A valorizagdo da palavra dada em hipotese nenhuma
podera ser quebrada” Coelho (1997:161).

Ao ser entregue a Fera, Bela inicia a busca pela alteridade; reconhecendo-se no
Outro e amando-o, faz com que ocorra a redengdo. Conforme Franz (1990), a redengdo
refere-se a uma condicdo em que alguém foi amaldicoado ou enfeiticado e ¢ redimido
através de certos acontecimentos ou eventos da historia.

Bela terd a missdo de desvelar o que existe no interior da Fera para modificar sua
percepgao sobre o monstro; ¢ na sua relagdo com a Fera, que ela adquirira a consciéncia
de si propria. De acordo com Bakhtin, ¢ na relagdo da alteridade que o homem se torna
sujeito, no confronto do TU ele se torna EU. Neste sentido, o processo de comunicagao
ndo se limita somente a troca de mensagens entre os falantes, mas parece se basear
também nesta relagdo em que o homem se constitui enquanto sujeito pelo
reconhecimento do outro.

No castelo, Bela tem seus desejos satisfeitos como por encanto. Segundo
Bettelheim (1999: 346) “sdo raras as criangas que nunca desejaram uma existéncia em
que nada lhes ¢ solicitado e em que todos os seus desejos sdo realizados assim que os
exprimem”. Contudo, chega um momento em que isso torna a vida vazia e monotona,
tanto que Bela passa a aguardar as visitas noturnas da Fera, a quem ela temia de inicio.
A ambigiiidade da Fera, ora se mostrando agressivo, ora revelando delicadeza e
bondade ao se dirigir a Bela contribui para compreender a polifonia que emerge desse
personagem, na tessitura do conto.

A convivéncia conciliadora entre o antagonismo da beleza versus a bestialidade
da Fera representa o desligamento da beleza do corpo para erguer a beleza da alma, até
atingir a Beleza em si, que ¢ parte do Eterno.“A esséncia da historia ndo é exatamente o
desabrochar do amor de Bela por Fera, nem a transferéncia do seu amor pelo pai, para a
Fera, mas seu proprio crescimento durante o processo” (Bettelheim ,1999: 347)

Voz da Moralidade:

E por amor ao pai que Bela se une a Fera. Como seu amor amadurece, modifica-
se seu objeto principal. Este conto promove a reflexdo sobre o entrosamento do nosso
lado positivo, consciente ¢ "belo" com o nosso lado negativo, inconsciente e “fera”
proporcionando um desenvolvimento rico e criativo a nossa personalidade. Com Bela
aprendemos a perceber que apesar de sua terrivel aparéncia, a Fera ndo era tdo
ameacadora como parecia. Aprendemos a amar a Fera quando, como Bela, passamos a
ver a verdadeira natureza da Fera nao com os olhos, mas com o cora¢dao. Aprender a ver
com o coragdo, e ndo com os olhos...¢ algo para se pensar...

Para Perroni (1992:228) “... as ‘estorias’ abrem para a crianga a possibilidade de
construir outros universos de referéncia, aos quais sO se tem acesso através da
linguagem”, eu ousaria acrescentar que para os adultos esse convite a construcao
também ¢ feito a cada leitura de um conto, uma histéria...afinal eles encantam, divertem
e contribuem para que sejamos cada vez mais humanos...basta que desvendemos suas
simbologias...

“Quem somos nds, quem ¢ cada um de nods sendo uma combinatdria de
experiéncias, de informagdes, de leituras, de imaginagdes”?
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