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A IMPORTANCIA DO LEXICO NA CONSTRUCAO
DE SENTIDO DO GENERO CHARGE

Anny Querubina de Souza Barros

Consideracoes iniciais

A charge ¢ um género ja ha tempos presentes no jornalismo impresso € nas revistas, e
ocupa espacos diferenciados. Ela aborda com o humor os fatos do cotidiano, em geral da
politica, e caracteriza-se como um género humoristico/jornalistico e opinativo que tem
como caracteristica principal o predominio da mescla iconico-verbal, em detrimento do que
muitos chargistas ja afirmaram: ser a charge um género predominantemente visual.

Contudo, a charge s6 pode desenvolver-se em espagos democraticos, porque trata
preferencialmente de figuras publicas, em especial, os politicos de maior destaque. Assim,
o sujeito produtor da charge pode ridicularizar o comportamento de um politico importante
sem criar problemas para a institui¢do jornalistica. Ao enfocar temas da esfera politica
publica mais relevante, e atuais, a charge traduz numa visdo particular a real situagdo da
politica, ndo pretendendo apenas distrair, mas, ao contrario, alertar, desvelar, denunciar e
levar a reflexdo os seus leitores.

Nesse panorama, o escopo deste estudo ¢ analisar e descrever a importancia do 1éxico
do universo chargico. As charges escolhidas para compor o corpus deste trabalho sao, ao
nosso entender, significativas e relevantes para uma andlise socio-cognitiva e s€mica de
articulacdo dos modelos teoricos responsaveis pela producao de significacdao. Esse universo
chargico retrata e desvela momentos decisivos, importantes e cruciais da vida politica e
econdmica do pais. Segundo Barbosa (1995:201), “...estudar os problemas da origem, da
estrutura e da fung@o dos signos — no caso, a importancia do 1éxico, sua formagao e selegdo
para a constituicdo do género, implica, necessariamente, em sentir os reflexos de tragos
significativos dos grupos sociais, de suas atividades, de seus objetivos, seus métodos e
valores. Quase sempre, as unidades léxicais indicam as fontes historicas que estdo ligadas a
cada grupo”.

Nesse sentido, na pesquisa, buscou-se os fundamentos tedricos e metodologicos
propostos pela lingiiistica textual desenvolvida por Marcuschi, os estudos acerca da teoria
dos géneros desenvolvidos por Bakhtin, entre outros.

A charge enquanto produto cultural, ideoldgico e social esta repleta de manifestagdes
politicas, principalmente se o propdsito do autor consistir em burlar os mecanismos que
(in)formam determinados programas de a¢do governamental, os fins e os principios que
regem a a¢do dos dominantes e etc. Dessa forma, a charge ¢ o resultado das transformagdes
sociais, da modernidade e de suas implicagdes filosoficas e técnicas que constituem um
novo canal de informagdo no universo da comunicacdo de massa. No universo chérgico
estdo presentes as forgas sociais que a antecedem e a precedem em seu periodo historico.
Agostinho (1993:229), ressalta que “...como em qualquer outra forma de arte, a charge

“ Bolsista e mestranda vinculada ao Programa de Pés-graduagdo da UFPE, sob a orientagdo do Professor Luiz
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nasce da individualidade, da espiritualidade do artista em relagdo aos anseios de seu tempo,
de seu povo. Assim, todas as manifestacdes e preocupacdes de um determinado grupo
social se expressam atraveés da visdo critica do artista, de sua individualidade. Mais que
qualquer outra espécie de arte, a charge se prende a uma fungao social”.

Nessa perspectiva, Bakhtin (1991), Fauconnier (1980) e Barbosa (1990) consideram
que os sistemas soOcio-cognitivos, sdcio-interacionais e semioticos tém por escopo permitir
a mais adequada integracdo do homem ao meio em que vive, proporciona maior economia,
melhor rendimento e mais perfeito desempenho aos mecanismos de comunicacao entre os
membros de um grupo social e, paralelamente, ser o veiculo de sua expressao estética e de
seus anseios. O estudo da sele¢@o e importancia lexical, o qual se condiciona pelo momento
histérico e objetivos desejados pelo artista, ¢ de grande relevancia, na medida em que se
relaciona intimamente com as suas atividades cognitivas.

O universo chargico revela um discurso social, ou seja, “ndo-literario”, o que o situa
como objeto da Sociossemidtica que reconstitui o mecanismo de funcionamento dos
sistemas de significacdo através da analise das estruturas do discurso.

CHARGE, PARODIA POLITICO-SOCIAL DO COTIDIANO

Em Parddia, pardfrase & Cia, SANT’ANNA (1985) afirma que ndo encontramos
uma historia do termo para-phrasis, que no grego significa continuidade ou repeti¢ao de
uma sentenga. De acordo com o autor, ¢ compreensivo a nao-histéria do termo, pois a
parafrase esta ao lado da imitacdo e da copia, e a historia €, geralmente, mais interessada
naquilo que provoca ruptura e corte, trazendo alguma inovagdo ou descontinuidade '.

A colocacao da parafrase ao lado da copia e da imitacdo — tipo de estratégias em que
o “autor” do texto ¢ incontestavelmente o mesmo do intertexto — deixa claro que a
orientacao dada por aquele que parafraseia ¢ também a de endosso do autor parafraseado.
Desta forma, na parafrase ha uma continuidade da ideologia dominante, que tende a falar
sempre do “mesmo” e do “idéntico”, a repetir informagdes como se fosse um espelho: “a
parafrase ¢ um discurso sem voz, pois quem esta falando esta falando o que o outro ja disse.
E uma mascara que se identifica totalmente com a voz que fala atras de si” (SANT’ANNA,
1985:29).

Na charge, o fato que a origina e suas circunstancias historicas, ideologicas, politicas
e sociais sao determinantes nos efeitos de sentidos produzidos. Assim, os sentidos possiveis
da charge estdo colocados aos sentidos veiculados nas noticias mediatizadas. Atrvés do
humor, o chargista tem a tarefa de:

[...] sintetizar o sentimento coletivo através do desenho, muitas vezes
interagindo com um texto geralmente curto, seco, cujo resultado é o
comentario, a opinido, a critica a respeito de uma dada situag¢do, em
cerca de duas colunas de jornal por dez centimetros de altura. Tal
sintese tem como caracteristica a exploragdo de uma linguagem de
humor, onde o absurdo, as contradicoes, as mazelas, o ridiculo, o

! Ressaltamos que a ndo-historia refere-se ao termo parafrase. O fato de ndo haver uma historia do termo nio
quer dizer que a parafrase seja uma manifestagdo discursiva moderna.
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inusitado, o desespero, o malogro, as injusticas, o oportunismo, a
indecéncia, a decadéncia, a burla, as comparag¢des e associagoes,
entre outras revelagoes, estao presentes (ANDRADE, 2002: 3-4).

O humor da charge se apresenta a partir de “uma estética do contrario, para revelar o
correto; uma estética da incongruéncia, para revelar o absurdo da existéncia; e uma estética
do inesperado para surpreender o outro” (ANDRADE, 2002:88). Nessa perspectiva, os
sentidos veiculados nos fatos mediatizados sdo realizados, nas charges, de maneira
invertida. Pode-se, entdo, afirmar que a charge seria a parodia do cotidiano midiatico.

Uma das expressoes utilizadas por Sant"Anna (1991:41) para conceituar a parodia ¢é
Espelho invertido. Segundo o autor, a principal caracteristica da parddia ¢ a deformagao do
texto original, “subvertendo sua estrutura ou sentido”. Sant'Anna também afirma que,
modernamente, a parddia ¢ definida como um jogo intertextual.

A nocdo de inversao de sentido j& tinha sido relacionada a parddia por Mikhail
Bakhtin, em 1928. Ele defendia que o autor do texto parodistico utiliza a fala de outrem
para introduzir um inten¢do que se opdem a original. “A segunda voz, uma vez instalada no
discurso do outro, entra em hostilidade com o seu agente primitivo e o abriga a servir a fins
diametralmente opostos. O discurso se converte em palco de luta contra duas vozes”
(BAKHTIN, 1981:168). O autor acrescenta ainda que na parddia a fusdo de vozes ¢
impossivel, porque apesar de ser construida a partir de outra voz, a orientagdo de uma voz ¢
totalmente antagonica a orientagdo da outra, elas provém de mundos diferentes.

Antes mesmo de Bakhtin, Turi Tynianov também fez mengao a esse jogo de vozes e
de opostos. Para Tynianov (apud Sant’Anna, 1991:13-14). “[...] na parddia, os dois planos
devem ser necessariamente discordantes, deslocados: a parddia de uma tragédia serd uma
comédia (ndo importa se exagerando o tragico ou substituindo um de seus elementos pelo
outro comico), a parddia de uma comédia pode ser uma tragédia”.

Etimologicamente, parddia significa canto paralelo (para = ao lado e ode = canto),
uma cangdo que era cantada ao lado de outra, no sentido de contracanto (Favero, 1994 e
Sant"Anna, 1991). Segundo Sant’Anna, (1991:11), o termo so foi institucionalizado a partir
do século XVII, mas na Antigliidade Classica, Aristoteles, em sua poética, atribuiu a
origem da parodia, como arte, a Hegemon de Tasso (séc. 5a.C.), que usouo estilo épico para
representar os homens ndo como superiores ao que sao na vida didria, mas como inferiores.
Como a epopéia era um género destinado a apresentacdo de herodis nacionais, teria havido
ali uma inversao, i.e., uma degradacao do género épico.

De acordo com Bakhtin (1981:92), no final da Antigiiidade formaram-se e
desenvolveram-se varios géneros, “bastante diversos exteriormente, mas interiormente
cognatos” — como o didlogo socratico, os panfletos e a satira menipéia —, que vieram
constituir o género comico-sério, “‘em oposi¢do aos géneros sérios como a epopéia, a
tragédia a historia, a retorica classica, etc”. Para o autor, o cOmico-sério se insere na
literatura carnavalesca, pois esta impregnado de uma cosmovisao carnavalesca, “dotada de
uma poderosa forga vivificante e transformadora de uma vitalidade indestrutivel””.

2 Segundo Bakhtin (1981:92) a literatura carnavalesca ¢ aquela que sofreu influéncia de diferentes
modalidades do folclore carnavalesco (antigo ou medieval). “Todo campo cémico-sério constitui o primero
exemplo desse tipo de literatura”.
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Todos os géneros carnavalizados tém, para Bakhtin (1981:101), uma estreita relagdao
com a parddia. Muitas das caracteristicas da menipéia, por exemplo, ainda podem ser
encontradas nas parddias modernas, como a opg¢do por problemas sociopoliticos
contemporaneos, pelas condutas excéntricas, pelos discursos e declaragdes inoportunas,
enfim, pelas “diversas violagdes da marcha universalmente aceita e comum dos
acontecimentos, das normas comportamentais, estabelecidas e da etiqueta, incluindo-se
também as violac¢des do discurso”.

O emprego ambiguo do discurso do outro, a ironia, o grotesco e a transgressao estao
presentes na parddia, e podem se manifestar de diversas formas. “Pode-se prodiar o estilo
de outro enquanto estilo; pode-se parodiar a maneira tipico-social ou caracteroldgico-social
de o outro ver, pensar e falar” (BAKHTIN, 1981:168). Na charge, também estdo presentes
elementos ambiguos, irdnicos e grotescos. E na ambigiiidade formada pelo contraste, pela
incongruéncia, pela reversao da expectativa que se obtém o fator surpresa da charge e que
provoca o humor.

Para que o humor seja estabelecido, exige-se algo mais que cenas
inusitadas ou absurdas, incongruéncias ou reversoes da expectativa:
¢é necessario que além de simples jogos mentais [...] haja a inten¢do
do falante (cartunista) de levar o outro a refletir sobre algum
aspecto da condi¢do humana, que haja transag¢oes no reino da
metdfora. O humor encerra um modo de expressdo mais sofisticado
que o chiste (um dito espirituoso que se faz) e o comico (algo inutil
que se constata: orelha de abano, nariz de gancho, um escorregdo) —
0 que ndo significa uma relagdo de superioridade em relagdo a
ambos, e sim que o comico, o risivel, fazem parte de seu método
constitutivo, de sua estrutura narrativa. A esta podem somar-se
tantos codigos particulares tantas sejam as formas de expressdo e/ou
de arte em que se manifestem: o humor, para que de dé numa certa
seqiiéncia de filme, pode ter como elemento crucial um timing lento,
arrastado, enquanto que, hipoteticamente, o mesmo roteiro,
interpretado numa historia em quadrinhos, poderia ter como
elemento fundamental a surpresa, um “choque”, de um requadro
para o seguinte; e por ultimo, no teatro, poderia ser um ator,
erguendo-se entre a platéia para interagir metalingiiisticamente com
os personagens. (ANDRADE, 2001:14).

O LEXICO COMO MEDIADOR DE SENTIDOS

De acordo com Andrade (2002), na charge, o sentido ¢ formado simbolicamente na
imaginacao pela relagdo entre o desenho que se vé, o texto que compde os baldes e algum
fato sobre o qual se tem conhecimento. Para o autor, ¢ imprescindivel, que os
acontecimentos e circunstancias sejam comuns tanto ao criador do significante quanto ao
publico destinatario da mensagem. Dessa forma, os sentidos do humor ensejados pela
charge podem até ser mais sofisticados que o pretendido pelo criador, pois € este outro
quem monta o quebra-cabegas. “O todo da charge estd muito além da estampa sobre o
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papel, e uma tatica possivel (proposital ou involuntaria) para ampliar seu horizonte (o do
alcance da charge) ¢ criar re-significacdes, ¢ fazer indagagoes [...]” (p. 19).

Neste trabalho, tentamos encontrar as re-significagcdes propostas pelos cartunistas nas
charges sobre assuntos distintos, sendo, todos eles bastante polémicos na politica nacional.

Em se tratando de Imposto de Renda, tematica enfocada nos exemplos a seguir, e de
extrema relevancia politica, o Jornal do Brasil (JB) veiculou, no dia a charge do ???,
intitulada “Show em Brasilia”. Nela ???, apoiado nas caricaturas de Caetano Veloso
(famoso cantor na MPB) e do ministro Pallocci, que aparece envolto na juba de um ledo,
animal simbolo do Imposto de Renda, utiliza o fragmento de uma cancdo bastante
conhecida de Caetano “Ledozinho” como fala do ministro, o qual, em pronunciamento
oficial a populagao brasileira, em varias ocasiodes, solicitou que os cidaddos ndo perdessem
o0 prazo para a declaragdo do IR. O escolha lexical para a fala de Pallocci sugere que, ¢ de
sua alcada e ndo da de outro politico a responsabilidade com a cobranca e a fiscalizacdo das
declaragdes dos contribuintes. Além da leitura a pouco realizada, na qual se observa uma
explicita intertextualidade, uma outra também € possivel, a de que quem administra o pais
nao ¢ competente o suficiente para regularizar a economia, por isso, muitos brasileiros,
apesar de ja contribuirem com a receita, via pagamento de impostos, sdo obrigados a pagar
IR, ao invés de serem restituidos.

Para a construcao dessa charge, a principal estratégia ¢ a do exagero, pois o cartunista
maximiza o papel do IR, uma vez que caracteriza o ministro como um animal nocivo. De
qualquer modo, toda uma historia de crime e sonegacao ao IR determinam o(s) efeito(s) de
sentido produzido(s) pela charge.

Show em Brasilia

"gosto muito
de vocé
leaozinho!"

Poucos dias apos a publicagdo da charge utilizada no exemplo acima, torna-se a
publica, gragas a divulgagdo da imprensa, a sonegac¢ao ao imposto de renda feita pelo entao
presidente do Banco Central José Dirceu. Promovido ao cargo por tratar-se de um homem
de confianca do governo Lula. Mesmo sendo freqiientes os casos de sonegac¢ao, tal noticia
abalou a opinido publica, uma vez que ¢ inconcebivel a alguém que ocupa a presidéncia do
BACEN burlar a lei para se eximir de pagar imposto, o que ¢ um dos deveres de qualquer
cidaddo, seja ele abastado ou humilde. Utilizando o contraste entre o discurso oficial da
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imprensa (“Morre o poderoso chefdo™) e a fala de Z¢ Dirceu (entdo presidente do BACEN),
0 autor argumenta que por se tratar de alguém com “costas quentes”, por ocupar o cargo de
Presidente de uma das principais instituigdes federais do pais, mesmo estando a opinido
publica abalada, ndo se aniquila, condenando e prendendo, um sonegador de tal estirpe com
facilidade. Dai a tdo convicta resposta de Dirceu a acusacdo, por parte da imprensa, de sua
“morte” (provavel afastamento do cargo), “Epa! Estou muito vivo!”. Segundo o
pensamento de Bakhtin (1973), consideramos que o chargista transforma em risivel o
descumprimento de regras oficiais.

MORRE O
PODERQSO
CHEFAOQ

No exemplo a seguir, publicado na Folha de Pernanbuco em maio de 2000, pos
tentativa de invasdo do MST a propriedade privada de familiares do entdo Presidente da
Republica Fernando Henrique Cardoso, observamos que o Papa antevé o momento em que
a humanidade em geral (ou os mais humildes, em particular) voltara a aceitar o catolicismo
como religido (a Santa Madre Igreja Catdlica, presumivelmente, ¢ “a” casa do Senhor, e
nao o Islamismo, Judaismo ou o Xintoismo, entre outras denominagdes menos cotadas) ou
a fé em Cristo (independente da denominacdo cristd). O Presidente FHC, por sua vez,
interpreta o discurso papal em contexto diverso, uma vez que ¢, antes de tudo, ateu
convicto. Ademais, sendo presidente, idoso e vaidoso, interpreta a forma de tratamento
“senhor” como sendo dirigida a si, ao ndo reconhecer outro senhor que ndo ele mesmo
como interlocutor do papa. Desta forma, s6 poderia o papa estar se referindo as tentativas,
até entdo, frustradas, dos trabalhadores do MST, de invadir a fazenda de propriedade de
seus filhos. Para evitar esta invasdo (que terminou acontecendo) o presidente requisitou
protecao da Policia Federal para a prote¢ao do patrimonio de terceiros, seus filhos.
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ESTA NA HORA ESTAO TENTANDO
DO POVO s R~ MAS EU CHAME
INVADIR A N A POLICIA...
CASA DO

SENHOR!

A proxima charge que data do més de julho de 2004 ¢ um intertexto do filme Shrek
de Stiven Spilberg, recorde de bilheteria em suas versdes um e dois, nela o ogro, ao ler o
artigo constitucional que habilita aqueles ndo “plenamente” analfabetos como elegiveis,
mostra-se frustrado. Duas possibilidades surgem, pelo menos, para justificar sua expressao
facial (a qual ndo era tipica do personagem, em geral cinico ou mal-humorado): a) poderia
estar decepcionado com a legislag@o, que na aparéncia parece ser bem-feitora da ampliagao
dos direitos civis aos pouco letrados, mas que, de fato, na percepcao do chargista, parece
ser inconseqiiente ao permitir aqueles incapazes de discernir sobre o que léem, se ¢ que o
fazem, o poder de legislar em nome do povo; ou b) a julgar pela proposta do “burro”, a
decepcao, também, por ter que aceitar o cargo de “vice” na chapa encabecgada pelo “burro”,
apesar dele, ogro, aparentemente ser mais qualificado.

DE ACORDO COM O P.HRA-GRAI_'D QUARTOD
DO ARTIGO 14 DA CONSTITUICAD FEDERAL,
08 ANALFABETOS SAD INELEGIVEIS.
" MAS 80 05 AMALFARETOS PLENOS".
QUEM ESCREVE OU LE MAL, OU MESMO l*
PESSIMAMENTE NAD PODE SER CONSIDERADO E .ﬂ |

ANALFABETO. QUER SAIR DE VICE
2 NA MINHA CHAPA?

Neste quito e ultimo exemplo, cujas tematicas dizem respeito a assuntos
aparentemente inconcebiveis de serem abordados conjuntamente: campanha do
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desarmamento e Planos de saude, aparecem unidos e o pouco de léxico que vemos
empregado, o titulo e o dizer do envelope, sdo suficientes para algumas leituras.

A campanha do desarmamento, que se fundamenta na idéia de que o cidadado est4 sob
ameaga de sofrer violéncia fatal por, entre outras possibilidades, guardar no seu lar uma
arma, indeniza o cidaddao que entregar a arma, variando o valor monetario com a
periculosidade do armamento. O extrato de pagamento do plano de saude é, tal qual a arma
de fogo, guardado em casa, sob a responsabilidade de adultos e se estes ndo forem capazes
de manté-lo em condi¢des adequadas (no caso, com o pagamento em dia) estardo colocando
em risco sua propria saude e de seus familiares. Dado o elevado valor dos extratos e o
impacto fatal que podem ter sob a vida familiar, aquele que entregar o extrato a campanha
“deveria” receber um elevado valor de indenizacdo. Note-se que o extrato esta exposto
proximo as armas de maior poder de destruicao (fuzil, pistola automatica e espingarda) e
mais distante das armas “leves” (revolveres comuns de 6 balas).

CAMPANHA DO DESARMAMENTO

PLAMO DE E.M:IDE “ GBS

Consideracoes finais

Considerando a charge como um género iconico-verbal essencialmente vinculado aos
fatos jornalisticos divulgados no dia-a-dia, nosso objetivo neste trabalho foi analisar os
efeitos de sentido possibilitados pela selecao lexical empregada nos exemplos.

Ao identificarmos as principais estratégias utilizadas pelos cartunistas para a
construcdo de suas charges, percebemos que esse género tem vdarios pontos que o
aproximam da parodia. Tais estratégias (ironia, ambigiiidade, exagero, inversao de sentidos,
incongruéncia e deformagdo) podem ser identificadas tanto nos tragos dos desenhos quanto
nos textos verbais. No corpus analisado, verificamos que a charge reflete os fatos
mediatizados, levando em considera¢do o contexto historico-social.

Ao utilizar elementos que provocam o riso, a charge interage com o leitor, fazendo
com que o mesmo solidifique sua posi¢cdo acerca de alguma coisa. Nessa perspectiva, os
sentidos mediados pela charge, via 1éxico, sdo extremamente importantes no contexto
analisado.
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